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Abstract. The article is based on the idea of A. V. Mikhailov about the similarity of the character of a loafer
of the Austrian baroque writer J. Beer and the Russian realist writer I. Goncharov. The German romantic J. von
Eichendorff also has a character who can be called a brother of “Lorenz behind the stove” and Oblomov (the ima-
ges of Eichendorff and Oblomov are also compared by the German researcher L. Fust, however, this article does
not only correlate the three images, but also discovers their roots, which go back to the fairy tale; all this contri-
butes to the novelty of this study). In the article on Eichendorff’s poetics, Mikhailov notes the Baroque emble-
maticity in Eichendorff’s poetry, which leads to the idea of the possibility of correlating not only their poetics,
but also the characters. Drawing on the concept of V. I. Tyupa about the rhetorical era — baroque, post-rhetorical
(romanticism) and meta-rhetorical (post-romanticism) — the author of the article puts the loafer characters in
one row and explores the similarities and differences between them, as well as studies their common origins —
fairy tales of the pre-rhetorical era, which can be found in the collections of fairy tales by A. Afanasyev and bro-
thers Grimm and the structure of which was studied by V. Propp in his works on fairy tales. All works have ma-
gical helpers and things and events that determine the turns in their lives. At the same time, each work contains
outlines of the features of the worldview inherent in the era — normative-rhetorical in the baroque (Mikhailov
emphasizes the metaphysical nature of Beer’s laughter and the desire of his characters to cognize the fullness and
all varieties of baroque life), post-rhetorical in romanticism (Eichendorff’s loafer is partly a romantic hero — he
makes a trip to Italy, is in love with a beautiful stranger, but also carries Biedermeier features — he returns home
and finds a wife) and in realism (Oblomov travels only in his dreams, and the German romantic spirit is rationa-
lized in the image of Stolz). With all the similarity of motifs and topoi in the three works, the writers revealed to
us through their characters their connection with their homeland and with the past; here are the dreams of the
future, and the bitterness of self-consciousness, and the joy of being, and poetry, and the prose of life; here is the
soul of writers in their personal, national and global elements.
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Annomayus. CTaThd OTTAIKUBAETCS OT uper A. B. MuxanaoBa o CXOACTBe repox—6e3/:(eanHKa y aBCTpUI-
ckoro 6apouHoro nucarens 1. Beepa u pycckoro nucarens-peanucra Y. Tonyaposa. Y HeMeLKOro poMaHTHKa
. pon DiixeHn0pda TaKKe eCTh Fepoil, KOTOPOro MOXKHO HasBaTh cobpatoM «JIopeHIa 3a meukoit» u O61o0MoBa
(06passl Ditxengopda u O6I0MOBA COMOCTABISIET U HEMELKUU HUccaegoBaTenb JI. PrCT, OfHAKO B HAILIEH CTaThe
He TOJIBKO COOTHOCSTCS TpY 06pasa, HO U YKa3bIBAETCS Ha UX KOPHU, BOCXOAAIINE K CKa3Ke, B YeM COCTOUT HO-
BU3HA CTaThy). B cTaThe 0 moaTrke DitxeHAopda MUXaiIoB OTMeYaeT 6apouHyo aM6IeMaTUYHOCTh B [I033UU
DitxeHp0pda, UTO IPUBOAUT K MBICIH O BOSMO>KHOCTH COOTHECTH He TOMbKO UX ITOITUKY, HO U FepoeB. ONNpPasich
Ha koHuenuuio B. Y. Tiombl 0 pUTOPUIECKOH 3I10XE, KAKOBOU ABALETCS HAPOKKO, TOCTPUTOPUYECKOM (POMAH-
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TH3M) U METapPUTOPUYECKOH (ITOC/Ie POMAaHTH3Ma) ABTOP CTAThU CTABUT B OUH PsJ| repoeB-6e3e/IbHUKOB U HC-
CTIefiyeT CXOZICTBO U PasIMIUs MeXKIY HUMH, a TAKoKe UX 06IIMe HCTOKY — CKa3KU JIOPUTOPHUECKOI STI0XH, KOTO-
pble MOXHO HAHUTU B COOpaHUSX CKasok A. ApaHacseBa 1 6p. [PUMM U CTPYKTypy KOTOPbIX HccaefoBa B. IIpommn
B cBOMX paboTax 0 ckaskax. Bo Bcex mpousBefieHUSX 0OHAPYXUBAIOTCS BOMIIEOHbIE IIOMOLHUKH, BEIX U CO-
OBITHS, KOTODPBIE ONIPE/IeISIOT IIOBOPOTH B UX KU3HU. BMecTe ¢ TeM B Ka)ZIOM U3 IIPOM3BEJICHUI IIPOCTYIAIOT
4epThl IPUCYIIIErO 3II0Xe MUPOOLYIeHUS — HOPMaTHBHO-PUTOPUYECKOH B 6apokko (MUXailloB ofYepKUBaeT
MeTadU3HUIHOCTb BeepOBCKOro CMeXa U CTpeMIeHHe ero repoeB IIOCTHYb [IOIHOTY U BCe PasHOBUAHOCTH Hapod-
HOM XXM3HH), IOCTPUTOpUYECKOil B poManTuaMe (BesgenbHuk DitxeHA0pda — 4aCTUYHO POMAHTUYECKUI Iepoil,
OH COBepIIIaeT I10e3sKy B MTanuio, BI06/IeH B IPeKPACHYI0 He3HAKOMKY, HO HeceT B cebe u bugepmeriepckie
4epThl — BO3BpAIIAETCS JOMOM U obpeTaeT skeHy) u peanusme (O6I0MOB IIyTelIeCTBYET TOIBKO B CBOUX MeUTaXx,
Za 1 HeMeLKUI POMaHTHUYECKUI yX paluoHanusupyercs B obpase Illtonbua). IIpu BceM CXOACTBE MOTHBOB
Y TOIIOCOB B TPEX IIPOU3BEAEHUAX IIMCATEIU OTKPBUIA HaM B HUX Yepe3 CBOUX IrepoeB CBOKO CBA3b C POAMHON U
CO BUEPAIIIHUM JHEM, 37leCh U Ipe3bl Oy/yIIero, M ropeyb CAaMOCO3HAHMS, U PafiOCThb OBITHUS, U T1093Ks, U TIPO3a
JKU3HU; 31€Ch AyIlIa MMCaTeIel B UX IMYHBIX, HAMOHAIBHBIX U MUPOBbIX 3/IEMEHTAX.
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1. Uber das fehlende Glied zwischen

dem faulen Lorenz und Oblomov

Der berithmte Germanist Alexandr V. Mikhai-
lov, der am Moskauer Konservatorium lehrte und
viel tiber Musik und insbesondere deutsche Kom-
ponisten schrieb, stief? auf den 6sterreichischen
Komponisten J. Beer und seinen Roman ,Das Nar-
renspital“ (1686). In Fortsetzung der Argumenta-
tion von R. Alewin [Alewin 2012] untersucht Mikhai-
lov wiederkehrende Motive im Bild von Oblomov
und widmet eine vergleichende Arbeit der Isomor-
phie der Charaktere von Beer und Oblomov [Mik-
hailov 2000: 399—400]. Das Zusammentreffen die-
ser Autoren zwei Jahrhunderte spiter betrachtet
der Gelehrte als barocke Resonanz im Realismus
(Nachbarock). Bei der Lektiire dieser Arbeit ent-
steht der Wunsch, das fehlende Glied in der Kette
dhnlicher Helden in einer fritheren Epoche zu fin-
den. Und es ist wieder ein Hinweis von Mikhailov,
der iiber das Emblem bei Eichendorff schrieb. Der
emblematische Charakter verbindet auch alle in
diesem Artikel zu betrachtenden Werke. Mikhailov
hebt die integrierende Funktion des Emblems in
einem Werk hervor, seine kreisende Form, die fiir
das Werk im Ganzen konstituierend ist:

DMmb1eMa cBOEi BHYTPEHHEH LeNBHOCTHIO |... ]
Ipo-06pasyeT CMBICIOBON 06BEM, U 3TOMY BeChb-
Ma crocobceTByeT Hepenako usbupaemas dopma
POHJI0, Kpyra ISl CaMOro n3obpakeHus. BHyTpu

KHUTHY dMbJIeMa 3aBIIseT, Kak BCIKUI 3HAYUMBIi
a7eMeHT GapOYHOro L[eI0ro, O CBOEH CaMOCTOsI-
TEJILHOCTU U CTPEMUTCA BBISBUTH TAKOBYIO. DM-
1eMa TOHKO HaMeKaeT Ha TOT CMBICTIOBOI 06beM,
KOTOPBI# OCYILECTBISETCS IIPU €e YYacTUH, U ee
dopma kpyra unn kBagparta (IpIMOyrONbHIKA) CO-
eIMHSET CJIOBO B €r0 3aBepLIEHHOCTH B cebe U Lie-
JIBIH CMBICTI-00bEM, PENpeseHTUPYIOLIHI (KaK 9TO
ObiBaeT ¢ 6apOYHbIM IPOUBBEZIEHNEM) Lie/Iblil MUD
[Ibid.: 96].

Das Emblem mit seiner inneren Integritit [...]
bildet ein semantisches Volumen, und dies wird
durch die oft gewidhlte Form eines Rondos, eines
Kreises fiir das Bild selbst, sehr erleichtert. Im In-
neren des Buches erklirt das Emblem, wie jedes
bedeutende Element des barocken Ganzen, seine
Unabhingigkeit und versucht, sie zu offenbaren.
Das Emblem weist auf subtile Weise auf das se-
mantische Volumen hin, das mit ihrer Beteiligung
vollzogen wird, und seine Form eines Kreises oder
Quadrats (bzw. Rechtecks) vereint das Wort in sei-
ner Vollstindigkeit in sich und das ganze Bedeu-
tungsvolumen, darstellend (wie bei einem Barock-
werk) die ganze Welt.

Michailow, der sich fir die Sinnhaftigkeit von
Eichendorffs Werk im Allgemeinen und fiir die Poe-
sie im Besonderen interessiert, spricht von der
Fortsetzung der barocken Traditionen beim ro-
mantischen Schriftsteller (Nachleben) [Ibid.: 391].
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Unserer Meinung nach ist es Eichendorffs Erzih-
lung ,Aus dem Leben eines Taugenichts®, die das
fehlende Bild des faulen Narren in der Reihe der
genannten Werke liefert.

Den theoretischen Grund, ein fritheres Werk
als den Roman itber Oblomov in der postrhetori-
schen Ara zu finden, gaben die Untersuchungen
des russischen Literaturtheoretikers Valerij I. Tyu-
pa [Tyupa]. Ausgehend vom Konzept einer rheto-
rischen Epoche (Mittelalter, Barock, Aufklirung)
und eines vorgefertigten rhetorischen Wortes,
das in verschiedenen literarischen Beispielen in
Michailows Artikeln iiberzeugend demonstriert
wird, spricht Tyupa von vorrhetorischen (Mythen
und Mirchen), postrhetorischen (beginnend mit
der Romantik) und metarhetorischen Epochen.
In Anlehnung an Tyupas Klassifikation soll daher
in der Literatur der Romantik nach diesem feh-
lenden Glied in der Bilderkette gesucht werden,
das dem rhetorischen Wort entgegengesetzt ist.
Und Eichendorffs Tagenichts nimmt seinen festen
Platz in dieser Kette ein.

Ohne Schwierigkeiten findet sich das Bild ei-
nes Faultiers in der vorrhetorischen Zeit — in den
Mirchentexten. In seinem Buch ,Morphologie der
Zaubermarchen* schreibt Vladimir V. Propp tiber
die Struktur der Mirchen, darunter iiber den
Helden-Narren [Propp 1998]. Dieser Held ist der
nichste Verwandte aller in diesem Artikel bespro-
chenen Charaktere. Der fabelhafte Iwan der Narr
bildet die Grundlage der analysierten Helden, die
wiederum durch barocke (Lorenz), romantische
(Taugenichts) und realistische (Oblomov) Ansich-
ten erganzt werden. Und alle Handlungen haben
Elemente eines Zaubermirchens, zum Beispiel
iiber Emelja den Narren: Da ist ein wunderba-
rer Helfer (Hecht), ein wunderbares Ding (Ofen),
wunderbare Fihigkeiten (der Ofen kann Emelja
fahren), eine wunderbare Frau usw [Afanasyev
1984-1985].

,Wunderbare“ Dinge und Gehilfen werden in
Beers Roman entlarvt: Musik, Religion, Schule,
Adel, Institution, Ehe etc. Sie werden der Kritik
ausgesetzt. Der ,Assistent“ des Protagonisten Lo-
renz ist sein ,marchenhafter Doppelginger Hans,
ein Einfaltspinsel (,Simplicius“, wie der Held des
Romans von Grimmelshausen), eigentlich ein
Diener von Lorenz, der nach hierarchischen Ver-
hiltnissen in der normativ-rhetorischen Ara des
Barocks es nicht wagt, seinem Herren zu wider-
sprechen. Aufwachsend verlisst er am Ende des
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Romans seinen Meister, dem er mit seiner einfil-
tigen Weltanschauung entgegentritt. Ein Leser,
der mit geregelten gesellschaftlichen Verhaltens-
normen vertraut ist, kann weder die Position des
Einfaltspinsels Hans (fiir den Sympathie nicht
ausgeschlossen ist) teilen, noch die iiber alle Nor-
men hinausgehende Verhaltens- und Lebensweise
von Lorenz.

Der erste Pratext von Beers Roman ,Das Nar-
renspital“ist das Mdrchen von Hans im Gliick, wie
auf dem Titelblatt angedeutet: , Herausgegeben /
Durch Hanf3 guck in die Welt“. Neben dem Mir-
chen hat ,Das Narrenspital“ noch mehrere Pritex-
te, z.B. den Roman tiber den Simplicissimus von
Grimmelshausen, aus dem Hans seinem Meister
vorliest. Die Volksbiicher itber Melusine und For-
tunatus, deren Namen auch im Roman erwihnt
werden, waren zweifellos auch Beispiele fur das
Buch iiber Beers Narren. Auf Sebastian Brants
,Das Narrenschift“ weist der dhnliche Titel von
Beers Roman hin, sowie auch die Typen, die das
Spital bewohnen.

Bei Eichendorff entpuppen sich ,wunderba-
re“ Helfer als ganz normale Menschen, und selbst
diejenigen, die auf den ersten Blick wie Feinde er-
scheinen, erweisen sich plotzlich als Helfer. An-
ders als im Mirchen und in Beers Roman gelang
es Joseph von Eichendorft, ,romantische Impulse
mit poetischer und spiritueller Urspriinglichkeit
zu verschmelzen und ihnen eine mehr oder we-
niger schopferische Abfolge zu geben“ [Mikhailov
2000: 40].

Weist im Barock das Buch auf die Welt, dann
wird in der Erzdhlung ,Aus dem Leben eines Tau-
genichts“ nur ein Fragment des Lebens gezeigt —
das Leben im Garten, trotz aller Bewegungen des
Protagonisten, ein gemiitlicher Biedermeierraum.
Das in der Erzihlung erwihnte Buch ist ein Buch
iiber Riuber, das dem Helden als Kind von seiner
Mutter vorgelesen wurde. Das barocke Motiv der
Welt als Theater erscheint hier nicht in méirchen-
haften Verwandlungen, sondern in Verkleidungen
von Helden, die mit anderen Personen verwech-
selt werden. Die ganze Erzihlung beweist, dass
der Held tiberall gebraucht wird, dass er — fiir alle
niitzlich und von allen bewundert —, Geld fiir Brot
und Wein mit seiner Geige verdienen kann. Und
jeder, dem er begegnet, folgt seinem Weg und je-
der ist ihm wohlgesonnen, selbst ein Verriickter in
Schlossgefangenschaft oder ,die Riuber*, denen
er unterwegs begegnet.



In Eichendorfts Erzdhlung wird nicht das Ge-
heimnis der Welt offenbart, sondern das Geheim-
nis des Gartens, der Traum vom Paradies, der sich
als gewohntes Biedermeier-Wohlfithlen entpuppt.
In allen genannten Texten wird das mirchenhaf-
te Motiv des Traumes zum Anlass genommen, auf
bevorstehende Ereignisse zu blicken. Die Kutsche,
in der Taugenichts fihrt, gleicht einem Miihlrad,
der Held weif$ nicht, wohin er will, aber er kommt
genau dorthin, wo er hin muss, und kehrt am Ende
an den Ort zuriick, von dem er losgefahren ist. Der
Faulpelz glaubt, dass er anders ist als seine Mit-
menschen. Wenn er die Kutsche verlisst, iiberblickt
er oft die Welt und schaut sie aus den Biischen oder
aus der Hohe eines Baumes an. Er geht auch zu an-
deren, kehrt aber zu seinen eigenen Freunden zu-
riick. So bringt ihn seine Quasi-Reise am Ende zum
Ausgangspunkt zuriick. 10 Kapitel verleihen der
Geschichte eine sagenhafte Vollstindigkeit.

Fir Goncharov entpuppt sich Iljuschas Kind-
heit als ,wunderbarer Moment, der sich in sei-
nen Schlaf verwandelt, in dem seine gliickliche
Kindheit eine zeitlose Dimension hat, sowie sei-
ne ,Taubenseele, die sich in seiner Liebe zu Olga
und in seiner Freundlichkeit gegeniiber Menschen
ausdriickt. Der Forscher Annensky schreibt tiber
Oblomovs ,unsterbliches Bild“ [Annensky 1979]:

YTto oH: ofKopa?l JeHuBel? He>keHKa? co3ep-
narens? pesonep? Her... on O610MOB, pesyasrar
AOJITOr0 HAaKOIUVIEHUSA Pa3HOPOAHBIX BII€YATIIE-
HUU, MbIC/IeH1, YYBCTB, CUMIIATHH, COMHEHUH U ca-
MOYIIPEKOB. [...]

OTuero ero macCUMBHOCTb He IIpOU3BOAUT HA
HaC HU BII€YaTJI€HHNA IOopeuM, HHU BII€YATIECHUSA
cThiia?l [...] B O61oMoBe ecTh KpeIIKO cujsliee co-
3HaHHE HE3aBUCHMMOCTU — HUKTO 1M HUYTO HE BbI-
PBET €ro U3 yria: HU >KaIHOCTb, HY TII€CJIaB1E, HU
AaKe H}O6OBB. KakoB Hu €CTh, a BCE K€ 3€Ch Halll
pycckuit home [Ibid.].

Was ist er: ein VielfrafR? Faulpelz? Weichei?
Betrachter? Raisonneur Spintisierer? Nein... er ist
Oblomov, das Ergebnis einer langen Ansammlung
heterogener Eindriicke, Gedanken, Gefiihle, Sym-
pathien, Zweifel und Selbstvorwiirfe. [...]

Warum erweckt seine Passivitit bei uns weder
den Eindruck von Bitterkeit noch einen Eindruck
von Scham? In Oblomov herrscht ein fest veranker-
tes Unabhingigkeitsbewusstsein — niemand und
nichts wird ihn aus der Ecke reifSen: weder Gier
noch Eitelkeit, nicht einmal Liebe. Was auch im-
mer er ist, hier ist unser russisches home.

PROJECTS. PROGRAMS. HYPOTHESES

Oblomov hat auch einen ,wunderbaren Geg-
ner, der sich scheinbar der Hauptfigur widersetzt,
ihn aber tatsichlich nicht stort, sondern nur einen
Kontrast darstellt.

[TocMOTpHTE, YTO NIPOTUBONOCTABISIETCA 06-
JIOMOBCKOI1 JIEHU: Kapbepa, CBETCKas CyeTa, MeJl-
KOe CYTSOHKHMYECTBO WM KYJIbTYPHO-KOMMEp-
yeckas AesTenbHocTs LITonbla. He uyBcTByeTCS
71 B 067I0OMOBCKOM XaJlaTe ¥ AUBaHe OTpULIAHME
BCEX DTUX IONBITOK Pa3peLIUTh BOIPOC O YKU3HU
[Ibid.].

Schauen Sie, was Oblomovs Faulheit entgegen-
steht: Karriere, sozialer Aufruhr, kleine Rechts-
streitigkeiten oder Stolzes [seines Freundes — T. A.]
kulturell-kommerzielle Aktivititen. Ist in Oblo-
mows Morgenmantel und Sofa nicht die Verleug-
nung all dieser Versuche zu spiiren, die Lebensfra-
ge zu losen?

Es ist kein Zufall, dass dieser Andrej Stolz
Deutscher ist, die Verkorperung eines fleifi-
gen, rational denkenden Menschen, der Oblo-
movs Braut scheinbar wegnimmt. Aber auch hier
kommt es nicht zur Konfrontation. Stolz fiillt
einfach die Liicke, die der Protagonist hinterlas-
sen hat. Goncharovs Roman ist nach dem Vorbild
eines Marchens mit traurigem Ende geschrieben.
Der Narr gewinnt nicht, sondern bleibt in seiner
Welt.

So gehen alle betrachteten Werke in ihrer
Struktur auf das Mirchen von Iwan dem Narren /
Hans im Glick zuriick: Sie beginnen mit einer
Reise- oder Verlassenheitssituation, erzihlen von
verschiedenen , Heldenabenteuernund enden mit
einer Hochzeit (bei Beer erfihrt der Leser tiber die
Untreue von Lorenz’ Frau und in Goncharovs Werk
iiber die Ehe und den Tod des Helden. Darin un-
terscheiden sich die Romane von den Mirchen).

2. Das Bild eines Narrenfaultiers

aus Mirchen in der vorrhetorischen Zeit

Die Midrchensammlung von Alexander Afana-
syev bietet ein Beispiel fiir viele Geschichten iiber
das torichte Faultier. Zum Beispiel , Nichtswisser*
(,Neznajko): Sein Held Vanyushka, der ungliick-
liche jiingste Sohn, der das Elternhaus verliefd und
eine Stelle als Zarengirtner annahm (das Bild, das
Nichtswisser mit dem Taugenichts von Eichen-
dorft verwandt macht), bringt Ordnung im Gar-
ten, reifdt alte Biume aus und pflanzt sie ,in der
richtigen Reihenfolge* wieder ein, was seine
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bemerkenswerte Kraft demonstriert, fiir die sich
die jiingste Tochter des Konigs in ihn verliebt. Sie
wahlt ihn nicht aus ,Zaren- oder Konigssohnen
und michtigen Kriegern®, sondern aus , Biirgern
und Bauern, Narren — Wirtshaussiufern, Tinzern
und Singern“, was den Auserwihlten mit Lorenz
verwandt macht. Wenn Feinde kommen, kimpft
Nichtswisser inkognito mit ihnen und der Ruhm
geht an andere Schwiegersohne. Erst beim drit-
ten Mal, verwundet und nicht in der Lage, seine
Militarkleidung auszuziehen (sein Pferdesattel
ist deutsch!), wurde er iiberrascht, seine Frau
und ihr Vater sahen und schitzten ihn [Afanasyev
1984-1985].

Aus deutschen Mirchen kennt man ,Hans
im Gliick“. Die Ausgangssituation des Mirchens
erinnert an die Geschichte von Hans im , Narren-
spital“. Hans diente seinem Herrn sieben Jahre
und beschloss, zu seiner Mutter zuriickzukehren.
Fir den Dienst bekommt er einen Goldklumpen,
den er erst gegen ein Pferd, dann gegen eine Kuh,
ein Schwein, eine Gans, einen Wetzstein ein-
tauscht und diesen am Ende in einen Brunnen
wirft, fithlt, wie frei und gliicklich er ist, und geht
leichten Fufles zu seiner Mutter [Grimm 1857:
352-357]. Auch der Diener von Lorenz geht nach
langem Dienst bei Lorenz nach Hause, da er wenig
von seinem Herrn gelernt hat.

In Volksbiichern sind dies die Bilder von For-
tunatus und seinen Séhnen. Das Volksbuch iiber
Fortunatus hat eine fabelhafte Grundlage: Die
Wissenschaft hat hier fiir mehr als zwei Dutzend
von Motiven die Parallelen in europdischen und
orientalischen Literaturwerken und Mirchen fest-
gestellt [Deutsche Volksbiicher 1982: 291].

Fortunatus, dessen Name ,der Gliickliche* be-
deutet, beginnt wie ein Marchenheld und der Held
von Beer mit seinem Abschied von der Heimat und
begibt sich auf eine Reise, die ihn neben Aben-
teuern und Begegnungen mit verschiedenen Men-
schen, guten und bosen, in eine verzweifelte Situ-
ation fithrt, und er bekommt im Wald von einer
Fee einen Zauberbeutel, der ihm stindigen Wohl-
stand beschert und es ihm nicht nur erméglicht,
eine Konigstochter zu heiraten und zwei S6hne
zur Welt zu bringen, sondern auch nach Hause
zuriickzukehren und ein sorgenfreies Dasein zu
fithren. Seine S6hne hingegen verlieren aufgrund
ihrer Unfihigkeit die magische Gabe und sterben.
In einem Volksbuch wird anders als im Mirchen
davon ausgegangen, dass es zwei Moglichkeiten
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gibt, das Leben zu leben - klug und gliicklich ei-
nerseits und irrational und katastrophal fir den
Helden andererseits. In Eichendorffs Erzihlung
gibt es eine mirchenhafte Grundlage, die im Bild
von Fortunatus verkorpert ist, wihrend in Gon-
charovs Roman beide Moglichkeiten aufgezeigt
werden, obwohl das Urteil dariiber, ob das Leben
so zu leben ist, wie es die Seele wiinscht oder wie
der Verstand sagt, dem Leser offen bleibt.

3. Lorenz: Der barocke Taugenichts

von Johann Beer als Abbild

der normativ-rhetorischen Epoche

Beers Schopfung, wie die von Grimmelshau-
sen, aus der Hans Lorenz vorliest, wird je nach
Tradition des Schelmenromans als stilistisch nied-
rig empfunden, wihrend es notwendig ist, ,hinter
diesem Niedrigen, tief durch es hindurch und all
dieses Tiefe in das Allgemeine und Ganze einbe-
ziehend, die Konstruktion von hoher Bedeutung*
[Mikhailov 2000: 110]zu lesen.

Johann Beer (1655-1700) war lange Zeit nur
Musikwissenschaftlern bekannt. Seine anonym
veroffentlichten Biicher wurden zuerst von R. Ale-
win analysiert. In Russland hat ihn fiir den Leser
Alexander V. Michailow entdeckt. Das schreibt er
iiber ihn:

Mnagmui coBpeMeHHUK I'puMMebcayseHa,
BhIXOZel U3 Bepxnen Asctpuu, Horann Beep,
YeJIOBeK IeHUaJIbHBIN 10 CBOUM TBOp‘{eCKI/IM 3a-
JaTKaM, BOIIJIOIIIAET B CCGC 63.p0‘-IHO€ JKU3HEN-
6I/Ie, HOZUIPIHHYIO BTIIO6}ICHHOCTB B ‘-IyBCTBCHHyIO
HOTIHOTy Opr)KaIOLuCl"O Mupa, KaK HU OJUH HE-
menxui nost XVII B. Beep, KOTOpbIi ABaALATh
¢ IUIIHUM JeT nposen B CakcoHuu, B BercceH-
denbce, Ipy repriorckoM ABope, U GbUI TaM BCEM,
Ha4YMWHadg C KOMHOSHTOpa, KaHeHbMeﬁCTepa n MY'
3bIKQJIBHOTO ITHCaTe/Isd BIIOJIHE COJIMAHOI'O JOCTO-
NHCTBa U KOHYad U.IyTOM el ,HO6POBOTIBHO B3ATOU
Ha CCGH O6H3&HHOCTBIO, — 3TO OJIHL[CTBOPEHI/IC
KaKOM-TO HECJHBIXaHHON B DTOT BEK >KUTEMCKOU
6ecrpobremHocTy. )KH3Hb IIpoBefieHa B 3abaBax
u paBBHe‘{eHﬂHX, OHa HaIIOJIHEHA CMEXOM, TaKHUM
SﬂOPOBLIM 1 IMOJTHOLEHHBIM, KaKHMM HE€ CMEAJICA
HUKTO B 3HOXy 6ap01<1<0; Me>1<11y 38.63.B3.MP1 — HOT-
KM HaCTOALIMX YE€JIOBEYECKUX 33.60T n Heqa}leﬁ;
IIOJIHOTOH OH_LyU.[eHI/lH JKU3HU HpOHI/ITaHO BCE;
TANaHT K JKU3HU, 6e3pasienbHbli, [leNbHBIM, BECh
pasunoboit gen 6es Tpyza nmopuuHser cebe, U Bce
pa3H006pa3HLIe 3aHATUA Beepa €CTeCTBEHHO CO-
6UpatoTCs B OZHOM — OBITH JPYTOM TepLora, yxe



OTCrOZa — OBITh COBECeHIKOM, 3aTeIHUKOM, Ka-
IenbMeNcTepoM, 1ryToM. (Beep yMep OT LIanbHOM
IIyJIN, TSDKEJIO PaHMBILIEH ero Ha OXOTe, — CMePThb
HeJlerasi, HO BIIOJIHE B CTHJIE PAasTy/IbHOrO U Oes-
MSTEXXHOTO BpEMSIIPEIIPOBOKACHUS BeHCCeH-
denbcckoro asopa) [1bid.: 311].

Der jiingere Zeitgenosse Grimmelshausens
und gebiirtige Oberdsterreicher, Johann Beer, ein
Genie in seinen schopferischen Neigungen, ver-
korpert wie kein anderer deutscher Dichter eine
barocke Lebenslust, eine echte Liebe zur sinnli-
chen Fiille der ihn umgebenden Welt des 17. Jahr-
hunderts. Beer, der mehr als zwanzig Jahre in
Sachsen, in Weifkenfels, am herzoglichen Hof ver-
brachte und fiir alle da war, angefangen von einem
Komponisten, Dirigenten und Musikschriftsteller
von ganz solider Wiirde bis hin zum Narren - eine
freiwillig tibernommene Verantwortung — dies ist
die Personifizierung von etwas Unerhértem in die-
sem Zeitalter weltlicher Unruhe. Das Leben wird
vergniigt verbracht, es ist voller Lachen, so gesund
und erfiillend, wie in der Barockzeit niemand ge-
lacht hat; zwischen Spafd und echten menschlichen
Sorgen; alles ist von der Fiille des Lebensgefiihls
durchdrungen; eine Lebensbegabung, ungeteilt,
ganzheitlich, alle Verschiedenheit der Dinge un-
terwirft sich ohne Schwierigkeit, und alle verschie-
denen Beschiftigungen Beers vereinen sich natiir-
lich in einem — Freund des Herzogs zu sein, schon
von hier aus — Gesprichspartner zu sein, — Enter-
tainer, Kapellmeister, Narr. Beer starb an einer ve-
rirrten Kugel, die ihn bei der Jagd schwer verletz-
te — ein absurder Tod, aber ganz im Stil des aus-
gelassenen und heiteren Zeitvertreibs des WeiRen-
felser Hofes.

Der junge Held des Romans , Das Narrenspital
landet nach der Flucht aus der Schule im Schloss
des Edelmannes Lorenz:

Mit diesen Worten stund er hinter dem Ofen
auf, an welchem Ort er bis daher auf dem Bau-
che gelegen, weil ich nachmals erfahren, daf} die-
ses fast sein tiglicher Gebrauch war, denn er war
ein Mensch, dergestalten der Ruhe ergeben, daf}
er alle Arbeiten fiir Birenhiuterei schitzte, und
weil ihm von seinen Vorfahren ein ziemliches Gut
hinterlassen worden, verzehrte er solches in dem
allerelendesten Miifdiggang, sogar dafd es ein gro-
Res Wunder war, wenn er in sechs Wochen einmal
in die Kirche gekommen. So wurde ich fiir diesmal
bei diesem Landedelmann angenommen, und weil
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er noch unverheiratet war, hiefd ihn jedermann den
ledigen Hahnrei. Sonst hief3 er eigentlich der faule
Lorenz hinter der Wiesen, weil er vor grof3er Faul-
heit selten oder gar niemals iiber seine eigene Wie-
se von dem Schlosse aus verreiset ist” [Beer 1957:
15].

Mikhailov charakterisiert Lorenz so:

dtot JlopeHL, B LesoM OecTsIe OXapaKTe-
PU30BAHHBINA IEPCOHAXK, IPELCTAOIINN Iepex
HaMU CJIOBHO YXUBOI, — APKUI1 TUII, HO U 06e371u-
4eH, IIpeBpalleH B ApeMydee 6eCcrionoe CyLIecTBO
(OH BCeX «II0Zlel B CBOEM AOME, MY>KUUH U YKEH-
LMH, 30BeT [aHC»), yBa3I1ee B IJIeCeHHU (CTUXUN-
HOCTH) Belllell U C TPYAOM [IOAHUMAIOIIee CBOIO
rOJIOBY U3 3TN rHuIou mwiecenu [Mikhailov 2000:
190-191].

Dieser Lorenz, im Grofen und Ganzen eine
brillant charakterisierte Person, die wie lebendig
vor uns erscheint, ist ein krasser Typ, aber auch un-
personlich, in ein dummes asexuelles Wesen ver-
wandelt (er nennt alle Menschen in seinem Haus,
Minner und Frauen, Hans), steckt in der Form und
Spontanitit der Dinge fest und hebt den Kopf nur
schwer aus dieser verfaulten Form.

Lorenz bleibt jedoch nicht in seiner unerschiit-
terlichen Ruhe, sondern arrangiert ein Fest, das
sich als zentrale Episode des Romans erweist. Es
beginnt mit Liedern, der Pfortner spielt seine er-
barmliche Geige, und Lorenz selbst singt (alle be-
trinken sich bis zur Bewusstlosigkeit, ziehen ihre
Kleider aus und werfen sie und die der Magd weg
und bewerfen einander mit Tonklumpen).

Byinble akcTassl repoes beepa — aTo, KOHe4-
HO, TOKE U «aj», B TAKOM CMBICJIE, HO OJHOBpE-
MEHHO 3TO U «pail» — Kak obpeTeHHas cB06oza.
CBob60oga 37eck — cBob607a OT cebst caMoro, OT BOJIH,
oT xenanuii [Ibid.: 193].

Die heftigen Ekstasen von Beers Helden sind
natiirlich in diesem Sinne , Holle*, aber gleichzeitig
auch , Paradies“ — wie die erworbene Freiheit. Frei-
heit ist hier Freiheit von sich selbst, vom Willen,
von Begierden.

Beers Roman ist von einer echten Barockpro-
blematik und einer eigentiimlichen Tiefe durch-
drungen, die der Schriftsteller kaum erstrebte, so
Mikhailov. Beers Logik der barocken ,Vertikale®
funktioniert weiterhin sowohl einfach durch Trag-
heit als auch als noch lebendiger Sinn:
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«BeepoBCKUII CMeX CTAaHOBHUTCA «MeTadusmde-
CKHUM» — He CMeX Haj BellaMM U CUTyalUsIMH,
a cMex, UAyIni U3 06HaXKAeMOI1 YeTI0BEKOM IIIy-
OGUHBI BeIeCTBEHHOIO: CMEIOTCS Belly, Pasphbl-
BasICh OT CBOEU BHyTPEHHel HeJleloCTy, U B Hes-
YACP)KHBIX NIPUCTYNAaX CMeXa ypaBHUBaeT cebs
YesoBeK ¢ MIyOMHHOW CTUXUMHOCTBIO Bellei —
BooO1e Mupa. Bemu y Beepa, kak 1y I'pummens-
cxayseHa, BCerfa B JUHAMUKE U B TEUEHUM, HO
TOJIBKO Ha IIepBBIN IJIAH BBIXOAUT UMEHHO OLLY-
IIeHNe OIHOKPOBHOCTU Belllell KaK TaKOBbIX;
GeszenbHUKY — repor poMaHoB Beepa yuarcs mo-
CTUTaTh 3Ty IIOTHOKPOBHYIO CTUXHIO BHYTPH Be-
IIeH, YCTAIOT TONBKO OT IIOMCKOB HOBBIX GOpM
Ge3zernbs U pagy HeoOBIYHOCTH OTOBBI Ilepe6path
U UCIIBITATh BCE PA3HOBUAHOCTH GAPOYHOM XKU3-
HU, BKJII04as oTmenpHudectso [Ibid.: 312].

Beers Lachen wird ,metaphysisch“ — nicht
ein Lachen iiber Dinge und Situationen, sondern
ein Lachen aus der Tiefe der Materialitit, die der
Mensch enthiillt: Die Dinge lachen, platzen vor
innerer Absurditit, und im hemmungslosen La-
chen setzt sich der Mensch mit der Tiefe gleich der
Spontaneitit der Dinge und der Welt im Allgemei-
nen. Die Dinge bei Beer sind, wie bei Grimmels-
hausen, immer in Dynamik und Fluss, aber nur das
Gefiihl der Vollblutigkeit der Dinge an sich tritt in
den Vordergrund; Mufligginger — die Helden von
Beers Romanen lernen dieses Vollblut in den Din-
gen zu begreifen, werden es satt, nur nach neuen
Formen des MiiRiggangs zu suchen und sind be-
reit, um des Ungewohnlichen willen alle Spielarten
des barocken Lebens zu sortieren und zu erleben,
einschlieflich seinen Hermetismus.

Der Roman endet damit, dass Hans Lorenz
verlisst, die Umwerbung durch Lorenz‘ Frau los-
wird und sich vornimmt, ein neues Leben zu be-
ginnen, das sich von dem im Schloss unterschei-
det. Der ganze Aufenthalt von Hans im Schloss
entspricht seinen ,Studienjahren, die der Leser
erwartet, um Hans nicht nur mit der normati-
ven Natur der Gesellschaft, sondern auch mit der
,Vertikale“ des moralischen Lebens vertraut zu
machen.

4. Eichendorffs romantisch-

biedermeierlicher Taugenichts

der postrhetorischen Ara

Nach den Erinnerungen von Eichendorffs
Sohn wurde die Erzihlung in Danzig geschrieben,
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wo Eichendorft 1821 die Stelle eines Beraters der
preuBischen Regierung erhielt. Die handschrift-
liche Version der Geschichte trug den Titel ,Der
neue Troubadour: zwei Kapitel aus dem Leben
eines Taugenichts“ und wurde in der Zeitschrift
,Deutsche Blitter fiir Poesie, Literatur, Kunst und
Theater“ veroffentlicht. Die Vollversion der Erzah-
lung erschien 1826 in Berlin, lebenslang folgten
Nachdrucke 1842, 1850, 1856.

Der urspriingliche Name weist auf die mittel-
alterliche Quelle der Novelle hin, und ihre Verbin-
dung zu Beers Roman ist ein Studentenlied, das
die Studenten im vorletzten Kapitel der Novelle
singen, dessen Refrain, wo hinter dem Ofen Sit-
zende als Gliickliche bezeichnet werden, so klingt:

Beatus ille homo,

Qui sedet in sua domo,

Et sedet post fornacem,

Et habet bonam pacem! [Eichendorff 1986: 260]

Dieses Lied, das im Einklang mit den Geftihlen
des nach Hause zuriickkehrenden Helden steht,
bildet den Kontrast zum Er6ffnungslied der Novel-
le, das die zu Hause sitzenden Faulenzer anpran-
gert. Es entsprach dem Wunsch und den Absich-
ten des Helden, auf eine Reise zu gehen.

Die trigen, die zu Hause liegen,

Erquicket nicht das Morgenrot,

Sie wissen nur vom Kinderwiegen,

Von Sorgen, Last und Not um Brot [Ibid.: 178].

Im vierten Kapitel findet sich der Held nach
einer langen Reise in einer Taverne wieder und
sieht um sich herum ,kuriose Leute, die zu un-
serm Herrn Pfarrer kamen, mit Mausefallen und
Barometern und Bildern. Was der Mensch doch
nicht alles erfihrt, wenn er sich einmal hinterm
Ofen hervormacht!“ [Ibid.: 213]. So verurteilt Ei-
chendorftals Romantiker, der zwei Typen mensch-
lichen Daseins gegensitzlich macht, einerseits die
Daheimsitzenden, andererseits unterstiitzt er als
Vertreter des Biedermeiers seinen heimkehrenden
Helden.

In Eichendorffs Novelle finden sich wie in
Beers Buch viele lateinische Ausdriicke, die von
der entsprechenden Bildung der Helden zeugen
(Lorenz bei Beer und Studenten bei Eichendorff),
erganzt durch viele italienische und franzdsische.
Italienische Worter betonen das Lokalkolorit wih-
rend der Heldenreise durch Italien, franzdsische
entsprechen dem sprachlichen Diskurs der noblen



Welt zu Beginn des Jahrhunderts. Lorenz verur-
teilt im Gegensatz zum Taugenichts franzdsisch-
sprachige Deutsche: ,Deutsche Einfachheit ist die
beste Weisheit“ [Ibid.: 38], obwohl der Satz selbst
dem Lateinischen nachempfunden ist (vgl. expe-
rientia est optima magistra).

In beiden Werken herrscht eine ,chorale Ein-
stimmigkeit“, organisch sowohl fiir das rhetori-
sche Wort des Barockromans, obwohl der Held
,aus ihm herausfillt“, als auch fiir die Philister, de-
nen die Hauptfigur Eichendorffs gegentibersteht.
Fir Beer sind das lateinische gefliigelte Worter,
fir Eichendorff Sprichwoérter und Spriiche, die in
einer ganzen Streuung auf einmal auf den Kopf
des Lesers stromen. So meditiert der Taugenichts
im Schlossgarten und wartet auf eine gliickliche
Chance vom Leben:

Es wird keinem an der Wiege gesungen, was
kinftig aus ihm wird, eine blinde Henne findet
manchmal auch ein Korn, wer zuletzt lacht, lacht
am besten, unverhofft kommt oft, der Mensch
denkt und Gott lenkt [Ibid.: 182].

,jung gefreit hat niemand gereut, wer’s Gliick
hat, fithrt die Braut heim, bleibe im Lande und
nihre dich tiichtig [Ibid.: 206]: diese Sprichwor-
ter wurden dem Taugenichts mehrmals von dem
Pfortner wiederholt. Das Kurioseste ist, dass die
,banalen“Spriiche das zukiinftige Leben des Tau-
genichts prophezeien und in seinem Leben genau
umgesetzt werden, auflerdem wird sich der Pfort-
ner als Onkel seiner Geliebten und deswegen so als
sein Verwandter herausstellen.

Im neunten Kapitel rekonstruiert Eichendorff
das Gesprich von Studenten, die nach Prag rei-
sen: ,Da ihnen das Latein nur so wie Wasser von
dem Munde floss: Aurora musis amica, das heif3t
zu deutsch: Mit vielem Frithstiicken sollst du
dir nicht die Zeit verderben“ [Ibid.: 253]. Dies ist
keine Ubersetzung, sondern eine Interpretation
des Studentenlebens mit Hilfe eines lateinischen
Sprichworts. Zitate aus Horazens ,Ode: wechseln
sich mit Spriichen tiber Jupiter ab.

Es ist anzumerken, dass Eichendorffs Tauge-
nichts als Hauptfigur mit Lorenz korreliert, sein
Alter und seine Unschuld jedoch eher Hans, dem
Diener von Lorenz, entsprechen, der nach der
Flucht vor einem grausamen Lehrer in Lorenz’
Schloss landet. Der Miiller, Taugenichts Vater,
verurteilt, wie ein Held aus einem Mirchen, sei-
nen Sohn wegen Mufiggangs und schickt ihn zur
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Arbeit in die Welt. Durch das Geigenspiel auf Fes-
ten und Hochzeiten kann er sich vielleicht selbst
ernihren (das erinnert an den Pfortner in Beers
Roman, der auch Geige spielt) und wird gleich
von zwei Damen auf dem Weg nach Wien mit-
genommen. Die erste Station ist das Schloss, wo
Taugenichts eingeladen wird, als Girtnergehilfe
zu arbeiten. Und hier, bald mit einer Gitarre, bald
mit einem Buch in der Hand, sieht er ein engel-
haftes Wesen, iiber das er sein Lied komponiert.
Eichendorff findet es nicht beschimend, iiber sei-
nen Helden zu lachen: Als er eine schone Briinette
im weifden Kleid aus dem Gebiisch lugt, niest er
wegen einer Fliege, die ihm in die Nase geflogen
ist, und verrit sich selbst. Beim Bootfahren hilt
eine schone Fremde eine Lilie (Symbol der Rein-
heit) in der Hand (vgl. Olgas Fliederzweig): Er
singt ein Lied iiber eine ,,schéne Dame*, das sti-
listisch den Volksliedern aus der Sammlung von
Arnim und Brentano nahe kommt, die in dieser
Szene erwihnt werden. Nachdem er das Lied ge-
sungen hat, wirft er sich vor Trauer ins Gras und
weint bitterlich, erkennt seine Armut und die Un-
erreichbarkeit seiner Triume, wihrend sich die
Gesellschaft zuriickzieht und ihn allein lisst.

Im zweiten Kapitel dient Taugenichts als
Zolleinnehmer im Morgenmantel mit Pfeife und
Pantoffeln, was an Oblomov erinnert. Im Garten
reifd er Kartoffeln aus (so wie der Held aus dem
Mirchen , Nichtswisser” seiner Meinung nach die
falsch gepflanzten Biume herausgezogen hat),
pflanzt Blumen an deren Stelle und stellt sie sei-
ner Geliebten in den Pavillon. Er ist in seine scho-
ne Fremde verliebt, wie Raymond in die schéne
Melusine. Aus den Blumen im Garten erschafft der
Held das Bild seiner Geliebten:

,Die Rosen waren nun wieder wie ihr Mund,
die himmelblauen Winden wie ihre Augen, die
schneeweifle Lilie mit ihrem schwermdiitig gesenk-
ten Kopfchen sah ganz aus wie sie. Ich legte alle
sorgfiltig in einem Korbchen zusammen” [Ibid.:
192-193].

Dieses florale Portrait erinnert an barocke
Jfruchtig-florale Portraits“ von Giuseppe Arcim-
boldo. Dies ist die Ubersetzung des Emblems in
Worte, sein Ubergang in einen literarischen Text.
Das Emblem dient hier als ,,schematisches Mittel
der Verallgemeinerung, Darstellung raumlich,
sichtbar, materiell, geschlossen® («cxemaTrueckum
cpencTBoM 06001IeHus, IpeLiCTaBIeHUEM [IPO-
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CTPaHCTBEHHO, 3pUMO, BEL[HO, 3aMKHYTO» [Mik-
hailov 2000:106]), als ob es den Spruch , Poesie sei
sprechende Malerei“bestitigen wiirde.
Gleichzeitig betont Eichendorff stindig die
Ungeschicktheit seines Helden, der (wie Oblo-
mov) nicht mit Zahlen zurechtkommt, iiber sein
Gewand stolpert und stiirzt. Von einem Baum aus
das Leben im Schloss beobachtend, spiirt Tauge-
nichts seine Einsamkeit und fingt sogar an, vom
bescheidenen Spiefergliick zu triumen:

Jeder hat sein Plitzchen auf der Erde ausge-
steckt, hat seinen warmen Ofen (NB! - T. A.), seine
Tasse Kaffee, seine Frau, sein Glas Wein zu Abend
und ist so recht zufrieden; selbst dem Portier ist
ganz wohl in seiner langen Haut. — Mir ist’s nir-
gends recht. Es ist, als wére ich iiberall eben zu
spat gekommen, als hitte die ganze Welt gar nicht
auf mich gerechnet [Eichendorft 1986:194].

All dies ist nicht aufRerhalb der biedermeierli-
chen Neuordnung der romantischen Tradition zu
sehen, die die Funktion der Kiinste neu denkt, die
Kunst den Menschen niher bringt, aber sehr oft
kiinstlerische Ideale begriindet, fast allem Ruhe
und idyllische Gelassenheit verleiht. Diese Bieder-
meierzeit bestimmte weitgehend den gesamten
Charakter der deutschen Kultur im 19. Jahrhun-
dert — Kultur, duflerlich, oberflichlich, sehr an
die Menschen, ihre Bediirfnisse angepasst, sehr
komfortabel, gemiitlich fiir sie. Wie Michailov
feststellt, ist das Biedermeier eine bedeutende
Schicht in der deutsch-6sterreichischen Kultur
von 1810—48:

DTOT IUIACT XapaKTepUayeT Tak)Ke IIPOMEXKY-
TOYHOE IIOJIO>KEHHE 1JIIOXU — Me>1<;[y pOMaHTI/IS'
MOM, KOTODBIH B HEMELKOH KyJIbType UCKIIOU-
TEJIBHO 6LICTp0 OJOMAaIlTHNBAETCA, TepHCT yHI/IBep'
CaJIbHOCTb U IIUPOTY, IPUOOpETaeT YepThl TPU-
BHUAJIBHOTIO, «6€JUICTPI/ISYCTCH», u COSpeBaIOU.U/IM
peanusmom [Mikhailov 1976: 137-174].

Diese Schicht charakterisiert auch die Zwi-
schenposition der Epoche — zwischen Romantik,
die in der deutschen Kultur extrem schnell domes-
tiziert wird, ihre Universalitit und Breite verliert,
Zuge des Trivialen, ,Fiktionalisierten* annimmrt,
und reifendem Realismus.

Die anschlieffende Handlung der Novelle ent-
faltet sich ganz im Biedermeierstil. Taugenichts
sieht seine Geliebte mit einem Offizier, hilt ihn fiir
ihren Ehepartner und sich selbst fiir einen Narren,
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wirft Blumen (das Portrit seiner Geliebten) weg
und beschlief’t, nach Italien zu gehen. Im dritten
Kapitel, unterwegs und miide, schlift er in einem
fremden Garten ein und triumt von seiner scho-
nen Dame, die mit ihm Arm in Arm um die Miihle
seines Vaters geht, und sieht sogar den Pfortner,
seinen zukiinftigen Verwandten, sozusagen seine
zukiinftige Realitit.

Im Wald trifft er einen Hirten, geht mit ihm
und spielt fir die Dorfbewohner, die gerne tan-
zen. In einer Kneipe st6f3t er auf einen skandalo-
sen Burschen, der an Lorenz erinnert. Nachdem er
zwei Reiter kennengelernt hat (den Kiinstler Leon-
hard und seinen Freund Guido, der sich als Mann
verkleidet als Tochter der Grifin Flora entpuppte),
hilt er sie fiir die Riuber, iiber die ihm die Mutter
in seiner Kindheit vorgelesen hatte.

Im vierten Kapitel erlebt er eine Verfolgungs-
jagd — er wird seinerseits fir ein verkleidetes Mad-
chen gehalten und in einer Kutsche zum Schloss
gebracht. Im fiinften Kapitel findet er sich als Ge-
fangener im Schloss wieder, aus dem man ihm zu
fliehen verhilft. Dann besucht er Rom. Im Haus
eines Kiinstlers, der Leonhard kennt, sieht er Ge-
milde von Leonardo da Vinci und Guido Reni. In
Gesellschaft deutscher Landsleute in Rom spricht
er iitber Hoffmann. Und schlief3lich trifft er die la-
teinsprechenden Studenten aus Prag. Im zehnten
Kapitel erfihrt er, dass seine Geliebte keine Grifin
ist, sondern eine Waise, die die Grifin in ihr Haus
genommen hat und der der Graf ein Hiuschen
hinterlasst.

Sowie Eichendorffs Erzihlung im Ganzen, als
auch ihre Elemente enthalten sein emblematisch-
poetisches Denken auf verschiedenen Ebenen:

Bﬂer;[opcboscxoe conHie — Bce emnle «Oko
MHpa», CMOTpAIee Ha BC€ TBOPAIIEECa Ha 3eMIIE.
Ero O6'b€MHOCTB KOpEHUTCA B yHHKa}IBHOﬁ BO3-
MO>XHOCTH, Z[a.HHOI;I BpEeMEHEM Ha IIepeBajie IIpOo-
IIOro U GyAyILIero, TpaguLuui 6apoKKo U CKIIa-
ABIBAIOLIETOCA PEAIMCTUYECKOrO BUAEHUA MUpa
U IpUpOAbl, OCBEIIEHHOT'O IMPUYECKHNM 9yBCTBOM
[Ibid.: 341].

Die Eichendorffsche Sonne ist immer noch
das ,Auge der Welt“ mit Blick auf alles, was auf der
Erde geschaffen wird. Ihre Dimensionen wurzeln
in der einmaligen Gelegenheit, die die Zeit bietet
an der Grenze von Vergangenheit und Zukunft,
den Traditionen des Barock und der aufkommen-
den realistischen Vision von Welt und Natur, er-
leuchtet von einem lyrischen Gefiihl.



5. Oblomov Goncharovs - ein Faulpelz

in einem realistischen Roman

der postrhetorischen Ara

Goncharov begann 1857, im Todesjahr Eichen-
dorffs, an dem Roman Oblomov zu arbeiten. Der
Roman besteht aus 4 Teilen, er enthilt Anspielun-
gen aus der europdischen Literatur (Shakespeare)
und vor allem aus der Deutschen: Schiller, Goethe,
Eichendorff. Goncharovs Roman setzte Muster fiir
den russischen Roman: Andrej Stolz wurde ein
Beispiel fiir Andrej Bolkonsky in L. Tolstois Roman
,Krieg und Frieden®, Oblomovs Traum - fiir den
Traum von Vera Pavlovna aus dem Roman ,Was
tun?“ von Chernyshevskyj), ein Grab von Oblo-
mov - fiir Bazarovs Grab im Roman ,Viter und
Kinder“ von Turgenev), Oblomovs Frau Agafya —
fiir Kaufmannsfrauen auf den Gemailden von
B. Kustodijev).

In Goncharovs Roman finden sich viele Moti-
ve aus Eichendorffs Erzihlung (auf die Aehnlich-
keit zweier Figuren — von Taugenichts und Oblo-
mov — weist auch der deutsche Germanist L. Fuest
[Fuest 2008] hin, aber er iibersieht ihre gemeinsa-
men Mirchenwurzeln): Olgas Vermdgen wurde von
ihr geerbt, wie auch das der Braut des Protagonis-
ten Eichendorfts. Beide Helden entpuppen sich als
,Visiondre" — sie spionieren im Gebiisch. Der Topos
von Garten und Blumen ist in beiden Werken wichtig
(der romantische Held dient als Girtner), Olga und
Stolz erinnern an zwei Italiener (Leonhard und Flo-
ra), sie reden iiber eine Reise nach Italien und s.w.

Als ob Goncharov Eichendorff zitieren wiirde,
zeichnet Oblomov sein Lebensideal so:

B OXXKHNJIaHHWH, TIOKa HpOCHeTCH JK€Ha, 1 Ha-
zen 6bl 11adpoK U MOXOAUII MO CafAy MOABIILIATD
yTpeHHPIMI/I I/ICHapeHHHMI/I; TaM y)K Hallemn 6bI
S CAIOBHU KA, ITOJIMBAIN 6BI BMECTE IIBETHI, ITIOACT-
puramu Kyctsl, gepesbs. S cocrasusiio Gyker
>keHsbl [Goncharov 1986: 300].

Wihrend ich darauf wartete, dass meine Frau
aufwachte, zége ich einen Morgenmantel an und
ginge durch den Garten, um die Morgendimpfe
einzuatmen; dort hitte ich einen Girtner gefun-
den, wir wiirden gemeinsam Blumen giefen, Bii-
sche und Biume beschneiden. Ich wiirde einen
Blumenstrauf fiir meine Frau machen.

Oblomov liebt wie Taugenichts in respektvoller
Distanz:

OGHOMOB GOHBL[IC OI'PaHNYNBAJICA IIOKJIOHE-

HHEM H3JaJIM, Ha IIOYTHUTE/JIbHOM pPACCTOAHUU.

PROJECTS. PROGRAMS. HYPOTHESES

[...] Ero m:060BHBIE UHTPUTH HE Pa3bITPHIBAIUCH
B POMaHbI: OHM OCTaHABIMBAIUCH B CAMOM Hauase
U CBOEK HEBUHHOCTBIO, IPOCTOTOM 1 YUCTOTOM He
YCTyIaIM IOBECTSIM I0OBU KaKOU-HUOY LD TaHCH-
oHepku Ha Bo3pacre [Ibid.: 227].

Oblomov beschrinkte sich eher auf die Anbe-
tung aus der Ferne, in respektvoller Entfernung.
[...] Seine Liebesgeschichten wurden nicht in Ro-
manen gespielt: Sie horten ganz am Anfang auf
und standen mit ihrer Unschuld, Einfachheit und
Reinheit den Liebesgeschichten im Alter eines In-
ternatschiilers in nichts nach.

Das Motiv der Hochzeit wird wie im ,Narren-
spital“zu einem wichtigen treibenden Bestandteil
der Entwicklung der Handlung: Tarantijev bittet
Oblomov um einen Frack fir die Hochzeit eines
Freundes, der Vermieter bittet Oblomov wegen
der Vorbereitungen zur Hochzeit seines Sohnes
um den Auszug aus der Wohnung, Oblomov selbst
verbindet Verinderungen in seinem Leben mit der
imaginiren Ehe, und sein Leben und das von Stolz
andert sich im Zusammenhang mit ihren Ehen.

Die Erzahlung von Taugenichts endet dort,
wo jede Geschichte normalerweise endet: mit der
Hochzeit. Nach Beendigung der Reise, die von den
Romantikern als Lehrzeit interpretiert wurde, be-
ginnt fir Taugenichts ein neuer Abschnitt seines
Lebens — ein Abschnitt seines eigenen Lebens, der
auflerhalb des Rahmens der Erzihlung bleibt. Es
ist kein Zufall, dass Oblomov, der die Ausbildung
abgeschlossen hat, die Frage stellt:

«Kor/:[a. Ke KUTB? — CIIpalliBaJl OH OIIATH Ca-

MoMmy cebst. — Korza ske HakoHel| IIyCKaTh B 060poT

OTOT KaIIHUTaJl SHElHI/II;I, 13 KOTOPbIX 6OJ'II)U.I€1H YacCThb

ellle HU Ha YTO He IOHaZoOUTC B )KU3HU? Iloau-

THY€CKad DKOHOMUA, HAalIpUMED, aJII'e6pa., reome-

TPUS — YTO I CTAHY C HUMU JenaTb B O6I0MOBKe?»

[Ibid.: 229].

,Wann leben? fragte er sich noch einmal. —

Wann endlich dieses Kapital des Wissens in Um-

lauf bringen, von dem das meiste fiir nichts im

Leben benétigt wird? Politische Okonomie zum

Beispiel, Algebra, Geometrie — was mache ich mit

ihnen in Oblomovka?”

Zu sagen, dass Oblomov nicht reist, wire
falsch. Er schildert seine einzige Reise, als erin-
nerte er sich an die Reise des Taugenichts aus der
fernen Romantik-Biedermeier Zeit. Viele unnétige
Dinge, die Oblomov auf die Reise mitnimmt, erin-

29



PHILOLOGICAL CLASS. Vol. 27. No. 3

nern den Leser an die Reise von Lorenz zur Hoch-
zeit, dem Helden eines Barockromans, bei dem die
Dinge eine fast dominierende Rolle spielen:

[..] moesaka 6blma A9 HETO MOABUIOM, MOYU-
TU HOBBIM U HeU3BeCTHbIM. OH B YKU3HU COBEP-
LW TOJIBKO OJHO IyTEeIEeCTBUE, HA JOITUX, Cpe-
IV TIepUH, apLOB, YeMOAAHOB, OKOPOKOB OYIIOK,
BCAKOM YKapeHOM U BapEHOU CKOTHUHBI U MITHUIL(bI
U B COTIPOBOXK/EHUU HECKOIbKUX CyT. Tak oH co-
BepIUWI eJUHCTBEHHYIO [I0e31KY U3 CBOEH JepeB-
HU 10 MOCKBBI U 5Ty [OE3IKY B3sJI 32 HOPMY BCex
BOOOIIE MyTelIeCTBUNA. A Teleph TakK He e3fAT:
Hazo ckakaThb cnoms ronosy! [Ibid.: 230]

[...] die Reise war fiir ihn ein Kunststiick, neu
und unbekannt. Er machte nur eine einzige Reise
in seinem Leben, in der Kutsche zwischen Feder-
betten, Schatullen, Koffern, Brétchenschinken,
allerlei gebratenem und gekochtem Vieh und Ge-
fligel und begleitet von mehreren Dienern. So
machte er die einzige Reise von seinem Dorf nach
Moskau, und diese Reise betrachtete er als die
Norm aller Reisen im Allgemeinen. Und jetzt fah-
ren sie nicht so: Du musst mit halsbrecherischer
Geschwindigkeit fahren!

Einer von den Helden des Romans, Tarantjev,
hatte wie Lorenz

[...] «IMTaJ KaKOe-TO MHCTUHKTUBHOE OTBpa-
IeHHe K MHOCTpaHIaM. B rnasax ero ¢ppanuys,
HeMell, aHIJIMYaHUH GBI CHHOHMMbI MOLIIEHHH-
Ka, OOMaHIIKKA, XUTpela UK pasboiiHuka. OH
Za)Ke He Jieayl pasnnuyus MeXAy HAlUAIMU: OHU
6BLIH BCe OLUHAKOBHI B €ro rmasax» [Ibid.: 222].

[...] eine Art instinktive Abneigung gegen Aus-
linder. In seinen Augen war ein Franzose, ein
Deutscher, ein Englinder gleichbedeutend mit
einem Schwindler, Betriiger, Arglistigen oder Riu-
ber. Er machte nicht einmal einen Unterschied
zwischen Nationen: in seinen Augen waren sie alle

gleich.

Lateinische Ausdriicke (,Und du, Brutus, bist
gegen mich!“) und transformierte Sprichworter
(,Wen du nicht liebst, wer nicht gut ist, mit dem
tauchst du kein Brot in einen Salzstreuer®) sind
charakteristisch fiir Oblomovs Weltbild, denn ei-
nerseits hat Oblomov ein naturwissenschaftliches
Studium in Moskau absolviert, andererseits lebt
in ihm das Bewusstsein der Menschen, aufgeso-
genvon den Erzihlungen der Kinderfrau und der
Lebensweise in Oblomovka.
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Darin vereinen sich wie in Taugenichts Ro-
mantik und Biedermeier. Einerseits liebt er die
Musik und erinnert sich mit Freude an Casta Diva,
andererseits erinnert er sich daran mit nicht we-
niger Begeisterung vor dem Hintergrund seiner
Ruickkehr von einer imaginiren Jagd:

B ZOMe y>K 3aCBETHINCH OTHU; HA KyXHE CTy-
4ar B [IATEPO HOXKEN; CKOBOPOAA FPUGOB, KOT/IEThI,
STOABL... TYT My3bIKa... Casta diva... Casta dival — 3a-
nen O61omos [Inid.: 3012].

Im Haus leuchten schon die Lichter; fiinf Mes-
ser klopfen in der Kiiche; eine Pfanne mit Pilzen,
Koteletts, Beeren... es gibt Musik... Casta Diva...
Casta Diva! — Oblomov hat gesungen.

Ein Romantiker versteckt sich in Oblomov, er
kann weinen und leiden wie der Taugenichts:

O610MOB 106U YXOAUTb B CebS U HKUTh
B CO3QHHOM UM Mupe. EMy gocTynHsl 6bi1u Ha-
CIKAEHUS BBICOKUX TIOMBICIIOB; OH HE 4y>K7, ObLI
BCeoOIIMX uYenoBeueckux ckopbeil. OH TrOpbKO
B IIyOuHe YW [UIAKAI B UHYIO [OpPy Haj 6ex-
CTBUSAMU U€IOBEYECTBA, UCIILIThIBAI HE3BECTHBIE,
Ge3bIMEeHHble CTPalaHUs, U TOCKY, U CTPEMIIEHUE
KyZa-TO BAJIb, TYAQ, BEPOSTHO, B TOT MUP, KyA
yBiexai ero, 6s18ano, Llltonsn,... [Ibid.: 231]

Oblomov liebte es, in sich selbst zuriickzuzie-
hen und in der von ihm geschaffenen Welt zu le-
ben. Die Freuden erhabener Gedanken standen
ihm zur Verfiigung; universelle menschliche Sor-
gen waren ihm nicht fremd. Er weinte ein ander-
mal bitterlich in der Tiefe seiner Seele iiber das
Ungliick der Menschheit, erlebte unbekanntes,
namenloses Leiden und Sehnsucht und strebte ir-
gendwo in die Ferne, dort wahrscheinlich in die
Welt, in die Stolz ihn fiihrte...

Romantik, romantische Sehnsucht und Melan-
cholie sind natiirlich mit dem Namen des Deut-
schen verbunden. Und dann stellt er sich vor wie
ein fast mirchenhafter Held, Ilya Muromets oder
eine Heldenfigur der fernen Vergangenheit:

OH m06ut Boo6pasuth cebs NHOIZA KaAKUM-
HUO6YIb HEeMOGEeANMbIM [IOIKOBOALEM, TIEper; KO-
TOpBIM He TonbKo Hamoneon, Ho u Epycnan Jla-
30peBHUY HUMYEro He 3HAYWT; BbIAyMaeT BOMHY
Y IPUYUHY ee: Y HErO X/IBIHYT, HAIPUMeD, HapOAbl
u3 Appuxu B EBpony (dem He mpopok XXI Bexa —
T. A.) Uy yCTPOUT OH HOBbIE€ KPECTOBBIE TIOXOZbI
U BOIOET, pelllaeT y4acTh HApOZ0B, PasopseT ro-
POAQ, LIAANT, KA3HUT, OKa3bIBaeT MOABUTU Z06pa



U BeNUKOAyLNA. Uy usbeper OH apeHy MbICIH-
TeNs, BENUKOTO XYLOXKHUKA: BCE IIOKIOHSIOTCH
eMy; OH [IO>KUHAET NaBpsl... [Ibid.: 231-232]

Er stellt sich manchmal gerne als eine Art un-
besiegbarer Kommandant vor, dem nicht nur Na-
poleon, sondern auch Eruslan Lazorevich nichts
bedeutet; einen Krieg erfinden und den Grund da-
fitr: zum Beispiel werden Volker von Afrika nach
Europa eilen (was nicht ein Prophet des 20. Jahr-
hunderts sagt! — T. A.), verschonen, ausfithren. Er
fithrt dann Heldentaten der Freundlichkeit und
Grof3ziigigkeit aus. Oder er wihlt die Arena eines
Denkers, eines groflen Kiinstlers: Alle verehren
ihn; er erntet Lorbeeren ...

Das Marchen ist natiirlich wichtig fir Goncha-

rov als Autor von Oblomov und fiir seinen Helden
selbst:

Ckaska He HaJ ONHUMHU JeTbMu B O6I0MOBKe,
HO U HaJ B3POC/BIMU /IO KOHILQ YKU3HU COXPAHIET
CBOIO B/IACTh. Bee B JoMe U B iepeBHe, HAUMHAS OT
GapurHa, >KeHBI €ro U 0 AI0Kero KysHena Tapa-
ca, — BCe TpeIellyT Y4ero-To B TEMHbIN Bedep: BCA-
KOe ZIepeBo MPeBPALIAETC TOTAR B BEIUKAHA, BCA-
KUU KyCT — B BepTell pa3borinukos [Ibid.: 264].

Das Mirchen behilt seine Macht nicht nur
iitber Kinder in Oblomovka, sondern auch iiber
Erwachsene bis zu ihrem Lebensende. Alle im
Haus und im Dorf, vom Meister, seiner Frau bis
hin zur tapferen Schmiedin Taras, alle zittern an
einem dunklen Abend vor etwas: Jeder Baum wird
dann zu einem Riesen, jeder Busch wird zur Riu-

berhohle.

Und natiirlich kommen ihm bestimmte Mir-
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[..] Ckaska y Hero cmelansach C )KU3HbIO, 1 OH
6ecco3HaTeIBHO IPYCTUT [TOAYAC, 3a4eM CKa3Ka He
>KU3Hb, 4 )KU3Hb He ckaska [Ibid.: 263].

Sie (Nanny — T. A.) erzahlt ihm [...] von jeman-
dem, der in einem Atemzug ein Glas griitnen Wein
trinkt und nicht grunzt; dann sprach sie von bésen
Riubern, von schlafenden Prinzessinnen, verstei-
nerten Stidten und Menschen; Schlieflich ging
sie zu unserer Dimonologie iiber, zu den Toten,
Monstern und Werwolfen.

[..] Alles zieht ihn (Ilya - T. A.) in die Richtung,
wo sie nur wissen, dass sie gehen, wo es keine Sor-
gen und Sorgen gibt; er hat immer die Neigung,
auf dem Herd zu liegen, in fertigem, unverdientem
Kleid herumzulaufen und auf Kosten einer guten
Zauberin zu essen.

[...] Sein Mirchen hat sich mit dem Leben ver-
mischt, und manchmal trauert er unbewusst, dass
ein Mirchen nicht das Leben ist und das Leben
kein Mirchen.

Die Grenzen der Welt als idyllisch-fabelhafte
Welt unterscheiden sich aus der Sicht des Kin-
dermidchens, wie aller Bauern, die selten ihr
Dorf verlieflen, ihre eigenen festgelegten Gren-
zen, wenig von den Vorstellungen der deutschen
Biirger, auch des Taugenichts, dessen Italien ganz
konventionell war:

OHu 3HJIW, YTO B BOCBMUJZIECATH BEPCTAX OT

HuX 6bUIa «ry6epHUs», TO eCTh rybepHCKUil ro-

POA, HO peaKHe €3>KaJIN TyAd; IIOTOM 3HaJIN, 9YTO

nozaneiite, Tam, CapaToB uau HUDKHUM; CbIXa-

11, 4To ecTh Mocksa u Ilurtep, uto 3a [Iutepom

SKUBYT GpaHIly3bl UM HEMUBL, A JaJlee y)Ke Hauu-

HaJICA U1 HUX, KaK VIl IpEBHUX, TeMHBIHN MUp,

chenbilder in den Sinn - Emelya der Narr, Milisa
Kirbitievna, Ilya Muromets, Dobrynya Nikitich,
Alyosha Popovich, Polkan-Bogatyr, Der vorbeige-
hende kalichische Passant.
OHa (aHg — T. A.) moBecTByeT emy [...] 0 TOM,
KTO OIHUM AyXOM BBIIIBET qapy 3€JIeHa BUHaA U HE
KpHKHeT; IIOTOM FOBOpI/I}Ia O 3JIBIX pa3601;1HI/IKaX,
O CIIAIIUX uapem{ax, OKaMEeHeJIbIX I‘opo,aax U JI10-
AX; HAKOHEII, Hepexo;u/ma K Hallen AE€MOHOJIO-
'y, K MepTBeuaM, ‘IYZLOBI/IU.IG.M n 060pOTHHM.
[..] Ero (Mnpio — T. A.) Bce TAHET B Ty CTOPOHY,
rae TOJIBKO M 3HAKT, UTO I'y]'IHIOT, rae HeT 33.60T
u Heqaneﬁ; y HEro HaBCerga OCTaeTCa pacnonon(e-
HUHE ITI0JIEXKATh Ha I1€4YHU, ITIOXOAUTh B TOTOBOM, HE-
3&1pa.6OTa.HHOM TIJIaThE U IIOECTh Ha CUYEeT ﬂ06p0ﬁ
BOJIILIEOHUIBL.

HeU3BEeCTHblE CTPAHbI, HaCeNeHHblE YYZOBHILIAMH,
JIIOABMU O JIBYX TOJIOBAaX, BETUKAHAMU; TaM Clle-
ZOBAJI MPaK — 1, HaKOHeL], BCe OKaHYMBAIOCh TON
pb160#1, KoTOpas AepuT Ha cebe 3emiio [Ibid.:
255].

Sie wussten, dass es eine ,Provinz“, das heifst
eine Provinzstadt, achtzig Werst von ihnen ent-
fernt gab, aber nur sehr wenige Leute gingen dort-
hin; dann wussten sie, was weiter dort war, Sara-
tow oder Nischnij; sie horten, also auch von Mos-
kau und St. Petersburg, und dass die Franzosen
oder die Deutschen hinter St. Petersburg leben,
und dann begann fiir sie eine dunkle Welt, wie fir
die Alten, unbekannte Linder, bewohnt von Mons-
tern, Menschen mit zwei Kopfen, Riesen; es folgte
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Dunkelheit — und schliefilich endete alles mit dem
Fisch, der die Erde darauf trigt.

Die Reise von Oblomov, der sein Sofa nicht
verlasst, findet dank seiner Bekannten statt, die
ihn gerne besuchen und Neuigkeiten aus der , gro-
Ren“ Welt mitbringen. Dariiber hinaus vertreten
sie Menschen verschiedener Klassen und Berufe
(Streit mit Penkin iiber Realismus in der Literatur,
Gespriche mit Tarantjev, mit Volkov u.a.).

Oblomovs Triume und die seines verliebten
Freunds Volkov sind praktisch die gleichen: ,Mit
Lydia werden wir im Hain spazieren gehen, Boot
fahren, Blumen pfliicken.. («C Jlugue 6ynem
B pOIllle I'yA9Th, KATaThCs B JTOJAKE, PBATh IIBE-
ThL...») [Ibid.: 202]. Doch Oblomow langweilt sich,
die gleichen Unterhaltungen in der Gesellschaft
zu hoéren: ,Die venezianische Schule, Beethoven
und Bach, Leonardo da Vinci... Ein Jahrhundert
tiber dasselbe — was fiir eine Langeweile! “ Es wer-
den hier dieselben Namen, wie bei deutschen Ro-
mantikern und Eichendorff in seiner Erzihlung
erwihnt.

Wie fiir Lorenz ,war das Liegen fir Ilya Iljitsch
keine Notwendigkeit, wie die eines Patienten
oder eines Menschen, der schlafen méchte, noch
ein Zufall, wie bei jemandem, der miide ist, noch
Vergniigen, wie bei einem Faulen: das war sein
normaler Zustand* («iexxanse y sy Uibnua He
ObUIO HY HEOOXOAUMOCTBIO, KAK ¥ 60IBHOrO Uiu
KaK y 4eJI0BEKa, KOTOPbIN XOUET CIaTh, HU CIIy-
YaHOCTBIO, KaK y TOTO, KTO YCTJI, HU HaCTaXe-
HUEM, KaK ¥ IEHTAS: 5TO ObIIO €r0 HOPMalbHbIM
cocTosHUeM») [Ibid.: 194].

Wie Taugenichts triumt Oblomov von seiner
Geliebten, aber seine Triume werden nicht wahr:

CHUIIaCch OHA CMy CHayajia BCA B LIBETAX, y al-

Tapﬂ, C IJINHHBIM HOKprBEU'IOM, IIOTOM y HN3roJjio-

JIuTeparypa

BbS CYIIPY)KECKOTO JIOKA, C CTHIATUBO OIIyI{eHHBbI-
MU [71a3aMU, HAKOHEL — MaTepPbIO, CPeAU TPYIIIbI
nerei [Ibid.: 316].

Zuerst triumte er von ihr ganz in Blumen,
am Altar, mit langem Schleier, dann am Kopfen-
de des Ehebettes, mit schamvoll gesenktem Blick,
schlieRlich — als Mutter, inmitten einer Gruppe von
Kindern.

Mit den Worten von Annenskyj méchte ich
meine Reflexion iiber die untersuchten deutschen
und russischen Texte abschliefden:

B O670MOBe MO3T OTKPBUI HaM CBOIO CBS3b
C POAMHOM U CO BUEPALIHUM IHEM, 31€Ch U rpe-
36l GYyLLero, U ropedb CAaMOCO3HAHUS, U PAZOCTh
OBITUA, U 033U, U [IPO32 JKU3HU; 3L€Ch Ay
TOHYApOBa B €€ TUYHBIX, HALMOHATBHBIX U MUPO-
BBIX dJIeMEHTaX. [...] [Annensky 1979: 10]

In Oblomov offenbart uns der Dichter seine
Verbundenheit mit seiner Heimat und mit dem
Gestern, hier sind die Triume der Zukunft und die
Bitterkeit des Selbstbewusstseins und die Freude
des Seins und die Poesie und die Prosa des Lebens;
hier ist die Seele von Goncharov in ihren persén-
lichen, nationalen und weltweiten Elementen. [...]

Diese Worte konnten mit Recht auf Beers Ro-
man und Eichendorfts Erzihlung bezogen werden
und sogar auf die oben erwahnten russischen und
deutschen Mirchen - sie schildern die russische
und deutsche Seele ,in ihren personlichen, natio-
nalen und weltlichen Elementen® («B ee TU4HBIX,
HAI[MOHANBHBIX U MUPOBBIX dlieMeHTax» [Ibid.]).
Aktuelle Subkultur in Europa, die russische Spu-
ren aufhebt, hat keine Entwicklungperspektiven
und fithrt die Weltkultur in eine Sackgasse, daher
werden vergleichende Studien wie dieser Artikel
zum jetzigen Zeitpunkt relevant.
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