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Abstract. The article deals with the interpretation originality of the character of Alcestis and the plot of the
Euripides’ drama in the last same-name and unfinished literary work of the East German writer Franz Fiihmann,
which was unpublished during his life. This originality is especially salient on the background of the compara-
tive-historical analysis of these works of art from the point of view of the realization of the mythological image of
the character and its functions in the system of the characters of the play and the transformation of the plot of
the ancient drama. The novelty of the study is determined by the fact that the materials of the preparatory work and
the literary work itself have not been translated and examined in Russian German studies. While investigating the
interpretation of the plot about Alcestis, biographical and historical-genetic approaches have turned out to be
productive as theoretical tools because they allow identifying the prime causes of the literary phenomena and the
profound mythology of Fithmann’s creative activity. The essential roots of the plots and conflicts of most of his
works should be sought primarily in his own life, which the writer considers not only as the existence of an indi-
vidual, but also as a phenomenon representative of a certain epoch. In this case, the myth kind of personifies
reality by representing the current political moments as well-known mythological characters and events. This
serves an essential psychological function separating viewers/readers from “everyone else”, “the rest” and con-
tributes to one’s own inclusion in what the myth reflects, to the identification of oneself as one of its characters
or, on the contrary, to the dissimilation with others. The suggestive power is based on this idea; it mobilizes and
integrates the functions of social, national, and political myths and penetrates into the unconscious, which is
shown both by investigations and artistic practices of Fithmann. The tendency of the writer to psychologize the
space of the myth and its motifs and images, reproducing and “acting out”, from his point of view, psychological
metaphors, discovering deep personal and social structures and motivating the causes of change or stability of
the foundations of the being, has been reflected in the dramatic experiences of his later creative period.
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Aunomayus. Uccnenyercs cBoeobpasue UHTepIIpeTauny obpasa ANKeCThl U CIOXKeTa Apambl EBpunuza B
mocnesHeM OZHOMMEHHOM He3aKOHYEHHOM U HeOIMyOIMKOBAHHOM IIPU YXU3HU IPOU3BEAEHUM BOCTOYHOTEp-
maHckoro mnucartens ®panuna dromana, 0cobeHHO 3aMeTHOe NPYU CPABHUTENBHO-HCTOPUYECKOM aHANIH3E
Ha3BaHHBIX NPOU3BEJIEHUI C TOYKU 3peHHs BOIUIOLIEHUS CaMoro MuoIoruieckoro obpasa repouHU U ero
GYHKIMI B CHCTEMe [IepCOHAXKeEN ITbeChl U TpaHCGOPMALMY CIOXKeTa aHTUYHOM ApaMsl. HoBu3Ha IIpennaraemo-
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rO UCCIe0BAaHUS OOYCTIOBIEHA TeM, YTO MAaTepUasIbl OATOTOBUTENBHOM PaboThl 10 CO3ZAHMUIO IIbeChl 06 AJ-
KeCTe 1 CaMO 3TO ITPOU3BEJIeHNE He IIepeBe/ieHbl U He M3yYeHbl B OT€UeCTBEHHOM repMaHucTuKe. IIpu uccnezo-
BaHUY HHTEPIIPETALMHU CIoXKeTa 06 AJKecTe IIPOAYKTHBHBIM OKa3aloch obpaleHre K 61uorpaduueckomy 1 mc-
TOPUKO-T€HETUYECKOMY METOZaM, IOMOTAIOIIMM OINpeAeNUTh ePBONPUYMHBI TUTEPATYPHBIX ABIEHUN U IJIy-
6unHOro mudonorusma teopyectsa d. GromaHa. CyLU[HOCTHbIE KOPHU CIOXKETOB U KOHGIMKTOB GOJBIIMHCTBA
ero IIpou3BefeHU CIefyeT UCKATh IIPeX/e BCEro B ero COOCTBEHHOM >KU3HU, KOTOPYIO IIHUCAaTelb PACCMaTPUBAT
He TOJBKO KaK CyIeCTBOBaHUE OT/E/IbHOTrO Yel0BeKa, HO KaK pelpe3eHTaTUBHOE ABJIeHUe OIpe/ie/IeHHOM 3I10-
xu. Mud B JaHHOM ciydae Kak Obl IepCOHUUIUPYET IIPOUCKOASIIIee, IIPEACTABILSA Ja)Ke TeKyLIHe IOMUTHIe-
CKMe MOMEHTSHI B BUJle 3HAKOMbIX MUHIECKUX T€POeB U COBBITHIH. DTO BBIIOIHAET CYLeCTBEHHYIO IICUXONIOTH-
4ecKylo QYHKIMIO, OTAeNAs 3pUTeNeli/dynTaTesell OT «BCeX», OT «OCTANBHBIX» U CIIOCOOCTBYET COOCTBEHHOMY
BKJIIOYEHHUIO B IIpeficTaBiaseMoe MUPOM, OTOXKAECTBICHUIO e C ONHUM U3 ero repoes UM, HallPOTUB, JUCCH-
MWISLKHU C APYyrMMH. Ha 3TOM OCHOBaHA CyITECTHBHAsS CHJIA, MOOMIMBYIOIIAS M MHTETPUDYIOLIAs QYHKIMSL
COLIMA/BHbIX, HALIMOHAIBHBIX, TOMIUTHIECKUX MUPOB, IPOHUKAOIAs HEIIOCPEACTBEHHO B IIOACO3HAHNUE, O YeM
CBUJETELCTBYIOT KaK TeOpPeTHYeCKHe M3bICKaHUs, TakK U XyZo>KecTBeHHas npakTuka $panna Promana. B gpa-
MaTypru4ecKHX OIBITaX MOCAEeAHEro Ieproja HaXOAUT OTPa)kKeHHe CTpeMIeHHe TUCATeNs IICUX0IOTM3UPOBATh
IpOCTPaHCTBO MUa, ero MOTUBbI M 06pasbl, BOCIIPOU3BOZSIIILE U Pa3bIrPhIBAIOLINE, C €F0 TOYKU 3PEHUS], ICH-
xudeckre MeTadophl, BCKPhIBAIOLIME [MyOHUHHbIE TUYHOCTHBIE U COLMAJIbHBIE CTPYKTYPHl U MOTHUBUpYIHOLIME
[PUYMHbI U3MEHEHUS WK CTaBUIBHOCTH OCHOB OBITHS.

Kawueewe croea: mMud; MHTEpHIpeTALUs; CIOKET; TpareAus; IIaIUMIICECT; pok-omepa; Ppany PromaH;
EBpUIuJ; OCTPaKOH; CAMOII0)KEPTBOBAHUE; )KEPTBA
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Exposé. Im Artikel wird die Eigenart der Interpretation der Gestalt von Alkestis und des Sujets des Dramas
von Euripides im letzten gleichnamigen unvollendeten und zu Lebzeiten des Autors nicht verdffentlichten Werk
des ostdeutschen Schriftstellers Franz Fithmann erforscht, die bei der komparativ-historischen Analyse der be-
nannten Schriften aus der Hinsicht der Darstellung der mythologischen Gestalt der Hauptfigur und seiner Funk-
tionen in der Figurenkonstellation des Theaterstiickes und der Transformation des Sujets des antiken Dramas
insbesondere bemerkbar ist. Die Neuheit der vorliegenden Forschung ist dadurch bestimmt, dass die Vorberei-
tungsmaterialien zum Schreiben des Theaterstiickes itber Alkestis, sowie dieses Werk an sich ins Russische nicht
iibersetzt und deswegen in der vaterlindischen Germanistik nicht untersucht sind. Bei der Erforschung der
Auslegung des Sujets iiber Alkestis war der Riickgriff auf die biographische und historisch-genetische Methode
fruchtbar, die dabei hilft, die Urspriinge literarischer Erscheinungen und des tiefen Mythologismus des Schaf-
fens F. Fihmanns herauszufinden. Die Wurzeln seiner Sujets und Konflikte sollen in erster Linie in seinem ei-
genen Leben gesucht werden, das der Schriftsteller nicht als Existenz eines Einzelmenschen betrachtete, son-
dern als reprisentative Erscheinung einer bestimmten Epoche. In diesem Fall personifiziert der Mythus das
Geschehende, indem sogar aktuelle politische Lage in Form bekannter mythologischer Figuren und Ereignisse
dargestellt wird. Dadurch wird eine wichtige psychologische Funktion erfillt, die in der Trennung der Leser
bzw. Zuschauer von ,anderen®, von ,sonstigen“ besteht und ihnen dabei hilft, sich selbst ins durch Mythus Pri-
sentierte zu engagieren, sich mit bestimmten Helden zu assoziieren bzw. dissoziieren. Darauf basiert die sug-
gestive Kraft, die mobilisierende und integrierende Funktion sozialer, nationaler, politischer Mythen, die un-
mittelbar ins Unbewusstsein eindringt, wovon sowohl die theoretischen Forschungen als auch die kiinstlerische
Praxis Franz Fithmanns zeugen. In den dramatischen Versuchen der letzten Schaffensperiode des Schriftstellers
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findet das Streben Fithmanns, den Raum des Mythus, dessen Motive und Gestalten, die seines Erachtens psychi-
sche Metaphern reproduzieren und spielen, zu psychologisieren. Dabei ist in Betracht zu ziehen, dass diese psy-
chischen Metaphern tiefe persénliche und soziale Strukturen entlarven und die Ursachen der Verinderung oder

Stabilitit der Daseinsgrundlagen motivieren.

Schlisselwérter: der Mythos; die Interpretation; das Sujet; die Tragddie; der Palimpsest; die Rockoper;
Franz Fithmann; Euripides; das Ostrakon; die Selbstopferung; das Opfer

Der Mythos iiber Alkestis gehort zu jener,
nach der bildlichen Aussage des ,germani-
schen Hellenen“ Richard Strauf$, ,uner-
schopflichen Griecherei“, deren ,Scherbe“
Franz Fithmann als Inspirationsquelle nach
der nicht zustande gekommenen Verwirkli-
chung seines enormen Vorhabens, der fiinf-
bindigen Mythensammlung unter dem Ar-
beitstitel ,Prometheus“-Version, bewahrte:
»<..> es ist mein Traum gewesen, die grofien
griechischen Mythen in einem Punkt zu ver-
sammeln und von einem Punkt aus zu erzihlen,
das wire aus der Figur des Prometheus gewe-
sen und hitte von Uranos und Gaia iiber Al-
kestis und das Goldene Vlief$ bis zu den Bac-
chantinnen und Odysseus gereicht* (,Mitei-
nander reden®, 1983)"). Der Plan blieb unreali-
siert, aber der Schriftsteller setzte seine Arbeit
an den Mythen bis zu seinem Ableben 1984 fort.

Das vollstindige Bild der Hinterlassen-
schaft von Franz Antonia Josef Rudolf Maria
Fithmann (1922-1984) — einem der kreativsten,
eigenartigsten Kulturschaffenden der DDR - ist
noch zusammenzustellen. In der vaterlindi-
schen Germanistik ist er in erster Linie als Autor
der Novellen , Kameraden“ (1955) und , Das Got-
tesgericht“ (1957), sowie der autobiographischen
Erzihlungen ,Das Judenauto. Vierzehn Tage
aus zwei Jahrzehnten“ (1962) und der Geschichte
LKonig Odipus“ (1966) bekannt, in denen das
antifaschistische Thema der Umstinde seiner
ersten Lebenshilfte halber im Mittelpunkt steht.
Im Laufe der Zeit entwickelte sich dieses Thema
in seinen Werken originell, was mit dem Stre-
ben Fithmanns zusammenhing, das klassische
Vermichtnis der Vergangenheit, vor allem Mir-
chen, Legenden und Mythen der alten Grie-

! Prignitz 1. Nachwort // Fithmann F. Alkestis. Stiick mit
Musik in einem ersten Akt, einem zweiten Akt, zwei drit-
ten Akten und einem Vorspiel, dazu=deliziés-verklirte
Varianten zur Hintergrundforschung mythologisch be-
dingter Traume beziehungsweise Landschaften im Welt-
bild antiker Dramen oder so. 5 Ostraka-Palimpseste aus
dem Kramladen der Antike (in Aquatintamanier) von
Heiner Ulrich / Prignitz I. Rostock: VEB Hinstorff Verlag,
1989. S.109-119.
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chen und Germanen, fiir pidagogische Zwecke
von den Fehldeutungen und Spekulationen der
Ideologen des Nationalsozialismus zu trennen,
weil Urspriinge menschlicher Tragédien, seines
Erachtens, in Kindheit bestimmt werden.

Als ein kennzeichnender Zug der Dich-
tungsart Fithmanns gilt Autobiographismus.
Die Wurzeln der Sujets und Konflikte seiner
Werke sind in erster Linie in seinem eigenen
Leben zu finden. Der Schriftsteller betrachte-
te das Leben nicht nur als Tatsache des
Schicksals einer Einzelperson, sondern als
typische Erscheinung einer bestimmten Epo-
che. Die Figur Fithmanns beherbergte alle
Konflikte und Kontraste der modernen Ge-
schichte. Nach der deutschen Wiedervereini-
gung duflerte eine der Brandenburger Schu-
len 1994 den Wunsch, den Namen Fithmanns
zu tragen, was l6ste aber eine gesellschaftliche
Diskussion unter den Stadtbewohnern aus:
einige erinnerten sich an seine nationalsozia-
listische Vergangenheit, andere konnten seine
erfolgreiche literarische Karriere in der DDR
und sein Dissens nicht verzeihen?.

Die Weltanschauung F. Fithmanns wird
Anfang der 1970er Jahre einer essenziellen
Verwandlung unterzogen, was bei der Verof-
fentlichung seines ,Briefes an den Minister
fiir Kultur® iiber die Fehler der Kulturpolitik
der DDR kompromisslos zum Vorschein
kommt und zum Entschluss fithrt, das Deut-
sche Schriftstellerverband zu verlassen und
1972 der NDPD, an deren Titigkeit er seit 1950
beteiligt war, auszutreten. Kritische Betrach-
tung der Weltgeschichte, der von der
Menschheit angesammelten geistigen Erfah-
rung gibt der Anwendung des folkloristischen
und vor allem mythologischen Materials, das
nicht mehr nur auf Kinder gerichtet sein sollte
und in dessen Wahrnehmung Fithmann als
Nachfolger T. Manns auftritt?, eine neue Rich-

* Eingehender sieh.: Decker G.Franz Fithmann. Die Kunst
des Scheiterns. Eine Biographie. Rostock, 2008. S. 13-14.

? Theoretische Aspekte des Mythenschaffens F. Fithmanns
wurden von uns in folgenden Arbeiten erforscht: IITapsi-
nuHa T. A. $pann PromaH: TBOPYECKHUI IYTh B KOHTEKCTE



tung. Diese Konzeption fand Niederschlag in
vielen Prosawerken der letzten Schaffensperi-
ode Fithmanns, sowie in den nach seinem
Ableben veréffentlichten dramatischen Versu-
chen, die fiir seine Palette der Genres nicht
charakteristisch waren: im Horspiel ,Die
Schatten“ (1984), im Libretto des ,Ballets“
»Kirke und Odysseus“ (1984) und im Theater-
stiick tiber Alkestis. In diesen Schriften zeigt
sich das Streben Fithmanns nach der Mytho-
logisierung des Mythosraums, sowie dessen
Motive und Gestalten, die, seiner Meinung
nach, psychische Metaphern reproduzieren und
spielen, die tiefe persénliche und soziale Struk-
turen entlarven und die Ursachen der Verinde-
rung oder Stabilitit der Daseinsgrundlagen mo-
tivieren. Fithmann konstatierte immer die prin-
zipielle Unvollstindigkeit der mythologischen
Situation, die sich in der Moderne ununterbro-
chen entwickelt und sich kontinuierlich mit
neuem Sinn bereichert. Ihrerseits erzeugt die
Wirklichkeit stets neue Mythen oder versorgt
die traditionellen Mythen mit aktueller Bedeu-
tung. Die Aufgabe des Schriftstellers ist «pas-
BEPHYTh HOBYI0 MUQOTOIMYECKYIO CUTYAIUIO B
XyZOXKeCTBeHHOe Liesoe» [PromMaH 1976: 36] (,ei-
ne neue mythologische Situation ins kiinstleri-
sche Ganze zu entwickeln“), wovon seine dra-
matischen Versuche zeugen.

Der spitere und durch Leiden erlangte
Riickgriff Fithmanns auf Drama kann einen
zum Staunen bringen. Allerdings ist er als
gesetzmifig im allgemeinen Kontext der Evo-
lution des ethisch-asthetischen Systems des
Schriftstellers zu betrachten. Wie F. Fithmann
selbst im 1973 von WDR (Westdeutscher
Rundfunk Kéln) iibertragenen Hor-Essay
»Mein Erstling“ sagte, neigte er schon in der
Elementarschule zu dramatischen Formen,
zur Darstellung seiner kindischen Fantasien
auf der Bithne: ,Das Ausdenken von Geschich-
ten war von Kindheit an fiir mich eine Lebens-
funktion, ein selbstverstindlicher Teil des
Spielens, denn meine Gefihrten waren Schra-
te und Gnome und andere Geister, [...] und
wenn ich mich ihnen nahen wollte, mufste ich
ja ihre Namen kennen und damit natirlich
auch ihre Herkunft, ihre Gestalt, ihre Nei-

anoxu // HoBele poccuiickye TyMaHHUTapHble UCCIe0Ba-
Hus. 2011. Ne 6. URL: http://www.nrgumis.ru/articles/
281/; Wapeinuna T. A. «4TO OCTaeTCs..»: «MUPUIECKHIT
anemMeHT» B nuTeparype IJIP // Ucropus 3apybexHOi
nuTepaTypsl XX Beka. M., 2009. C. 427-442..
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gungen und Liiste und Michtigkeiten zum
Guten wie Bosen, kurzum ihren Mythos, der
sich mit dem meiner Biicherhelden verwob
[...]. So erzihlte ich jede freie Minute fiir mich
dahin, erzihlte den Grillen und den Schatten,
spann Theogonien und Legenden, deren Per-
sonenbestand unaufhérlich wuchs, [...] und
nachts dann schrieb ich die Schreibhefte voll
<..>und nun wurden es Dramen, Balladen,
Novellen und die Welt des Alltags drang selt-
sam in diese Phantasmen ein. Sie waren oft
grausam wie die Tagwelt und auch so monst-
rés und kitschig wie diese, aber in einfem we-
sentlichen Punkt von ihr unterschieden: sie
waren bar jenes Optimismus, in dem ich da-
mals problemlos gedieh. Denn dem Bewuf3t-
sein nach war ich einer der Millionen primiti-
ver, gliubiger Nazijungen, [...] aber in meinen
Gedichten ging andauernd die Welt unter, die
Meere verzischten, Wilder verkohlten, Sterne
stiirzten herab und zerschmetterten die Gebir-
ge, ich entsinne mich eines Dramas, in dem
Hitler auftrat, Ahasver, meine Schwester, ich
und der Dorftrottei, und in dem am Schluf$ nur
der Dorftrottel inmitten einer Brandstitte iib-
rigblieb [Fithmann 1989: 110-111].

Die dramatischen Jugendpline Fith-
manns wurden nie in die Tat umgesetzt: das-
selbe trifft jedoch fir sein letztes Vorhaben
zu, das eine der bedeutendsten altgriechi-
schen Heldinnen anbelangte — Alkestis: ,Al-
kestis. Stiick mit Musik in einem ersten Akt,
einem zweiten Akt, zwei dritten Akten und
einem Vorspiel, dazu=deliziés-verklirte Vari-
anten zur Hintergrundforschung mytholo-
gisch bedingter Triume beziehungsweise
Landschaften im Weltbild antiker Dramen
oder so. 5 Ostraka-Palimpseste aus dem
Kramladen der Antike (in Aquatintamanier)
von Heiner Ulrich“, 1989".

Selbst der Titel dieses unvollendeten
LStiickes mit Musik“ oder unrealisierten
,Traums“ ist in semantischer Hinsicht aussa-
gekriftig, weil er sich nicht nur auf die be-

' In der russischen Ubersetzung von Scharypina T. A.:
«Ankecrta. [Ibeca ¢ My3pIKOM B IEPBOM /I€ICTBUH, BTOPOM
JIeHCTBUY, ABYX TPEThUX JEUCTBUSLX U IIPETIOAUU, KpoMe
TOrO, = AENMKATHO-TPaHCPUIYPUPOBAHHbBIE BAPUAHTHI
171 GyHAAMEHTaIBHOrO HCCIefoBaHUsS MUGOIOrIecKH
06yC/I0BNEHHBIX Ipe3 WK TaHAA(TOB B KAPTHHE MUpPa
aHTUYHOH JpaMbl WIH Yer0-TO B 3TOM POJie, a TAKXKe IATh
OCTPaKOHOB-IIAJIMMIICECTOB XaliHepa YJbpuxa U3 YHU-
BepCaJbHOIO Mara3vHa aHTUYHOCTH (B CTH/IE aKBATHHTbI»).
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kannten mythologischen Sujets, sondern auch
aufs politische Leben des altgriechischen
Stadtstaates bezieht, das Fithmann mit der Mo-
derne assoziierte, teilweise mit der Sitte des
Ostrazismus. Finf Teile des Werkes vergleicht
Fithmann mit finf Palimpsesten, deren voriger
Inhalt durch den neuen Text durchschimmert.
Im tibertragenen Sinne wird ein Palimpsest mit
der Kultur im Allgemeinen gleichgesetzt, weil
sich mannigfaltige Kunstwerke der modernen
Zivilisation im Verbund aus einander {iberlap-
penden Zeitschichten des Altertums gestalten,
die sich nicht auflésen, sondern schimmern
durch zahlreiche Jahrhunderte durch, indem sie
sich neue Bedeutungen aneignen. Genau so
stellte sich der Schriftsteller das Funktionieren
der traditionellen mythologischen Gestalten und
Sujets vor.

Unter den Helden der Antike schitzte
Fithmann den ,leidengeiibten“ Odysseus sein
ganzes Leben lang am meisten: seine Gestalt
wurde zum eigenartigen Alter Ego' des
Schriftstellers, der tragische Ereignisse seiner
Epoche erlebte und das Schicksal seiner Gene-
ration teilte. Das Motiv der Wanderungen von
Laertides diente als ein ausdrucksvolles Sym-
bol des Lebenswegs der ausgewanderten Anti-
faschisten oder der Deutschen, denen die
geistige Evolution zuteilwurde. In den letzten
Jahren seines Lebens wendet sich Fithmann
an die Gestalt mit der ganz anderen Bedeu-
tung, die die Idee der uneigenniitzigen
Selbstopferung im Namen der Rettung davon,
was einem am Herzen liegt, verkorpert — an
die Gestalt von Alkestis. Es ist erwihnens-
wert, dass die Antike an sich viele diverse ,Ge-
sichter“ hat. Das Wesen der Forschung der
mythologischen Gestalt im Laufe der Jahr-
hunderte besteht darin, dass man sich bei der
Analyse seiner Realisierung und Rezeption in
der Mentalitit und im Kkiinstlerischen Be-
wusstsein einer beliebigen nationalen Traditi-
on im Rahmen einer einzigen ethnischen Kultur
nicht verkapseln kann. Effizienter ist es, wenn

! Eingehender dariiber sieh: Illapsinuna T.A. Tomepos-
cKHMe MOTUBBI B paguomnsece PpaHna Promana «TeHu» [/
HoBoe 0 cTapom u HOBOM. U3 ucTOpUM 3apybexxHOMN
nmuTepaTypa HoBoro BpeMeHH. IlepeBogsl. CTatsu. Kom-
MeHTapuu. XpecTOMATHUS A/ CTYAEHTOB GUIONOrNYeCcKUX
aKy/IbTeTOB [earornIecKux NHCTUTYTOB U YHUBEPCUTe-
ToB. Camapa, 2002. C. 228-248; Illapsmuna T. A. $pann
dromaH: TBOpuecKuM IyTh B KOHTeKcTe 3moxu // Hosble
POCCHUICKYe [yMaHUTapHbIE UCCIeA0BAHM. 2011. N 6.
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man den Gegenstand aus verschiedenen — auch
philosophischen und interdiszipliniren -
Standpunkten betrachtet, die es ermoglichen,
die Wahrnehmungsverwandlung einzusehen,
deren jahrhundertelang und insbesondere im
zwanzigsten und einundzwanzigsten Jahr-
hundert die Gestalten von Agamemnon,
Achill, Kassandra, Klytaimnestra, Elena, Elek-
tra, Iphigenie, Odysseus und Hekuba unter-
zogen wurden und immer noch werden. Die
von Hans Henny Jahnn ausgelegte Medea
wechselt ihre Rasse. Im Roman von L. Ulizka-
ja ,Medea und ihre Kinder“ verwandelt sie
sich aus einer furiosen Kindermérderin in
eine Heilige mit dem Ikonenantlitz, ein Inbe-
griff von ,mater dolorosa“ und ,mater ma-
terna“, des ewigen Mutterursprungs?. Selbst
die treue Penelope im Roman von M. Atwood
»Die Penelopiade“ wird zu einer Feministin.
Mythologische Figuren verindern also ihre
urspriinglichen Funktionen. Sogar die Opfer-
rolle entpuppt sich als verhiltnismiflig, weil
jedes Opfer bei einer geringen Situations-
transformation oder Akzentverschiebung je-
mandes Tragddie oder Tod verursachen kann:
Agamemnon, den die Schuld fiir die Opferga-
be von Iphigenie trifft, wird selbst zu einem
Opfer, und die von Artemis gerettete Iphigen-
ie bringt mit eigenen Hinden Opfer auf Tau-
ris. Klytaimnestra tétet Agamemnon aus vie-
len Griinden, und Orest, der sich fiir den
Mord seines Vaters zu richen sucht, verwan-
delt seine Mutter aus einer Henkerin in ein
Opfer, indem er selbst aus einer tragischen
Figur zu einem Muttermdrder wird. Nur die
Selbstopferung gilt als bedingungslos und
absolut, ist stabil in unterschiedlichen Zivili-
sationsepochen und hingt von der Perspekti-
veninderung nicht ab. Jeder vermag es, zu
einem Opfer beim geschichtlichen Szenen-
wechsel zu werden, wobei nur wenige sich zur
Selbstopferung entschliefRen koénnen. Wie
A. E. Serikow konstatiert: «B aToM KoHTeKcTe
BO3HMKA€T BOIPOC: YTO CO3JAIOT DPUTYaIbI
caMoroxXepTBoBaHUA? CyIIeCTBYeT U HEYTO
B 061I[ECTBE U KY/NbTYpE, B CO3HAHUU, UETO HE

* Eingehender dariiber sieh: Illapeinuna T.A. Kpeim B
3TUKO-3CTETUYECKON crucTeMe poMaHa JI. Yiaunkon «Me-
nes U ee AeTy» // Bompockl pycckoi IMTepaTyphl. 2018.
N° 4 (46/103). C. 124-138; Hlapsmuna T.A. Meges XX
BeKa: pyCCKMe BepCUU B eBPOIEHCKOM KOHTeKcTe // Poc-
cus u I'penus: Auanoru KyabTyp: MaTepuansl I MexxayHa-
pozHoit koHdepeHuuu. [leTpo3aBoxck, 2007. C. 215-220.



6bI0 OBl 6€3 3TUX >KEPTBOMPUHOIIEHUI?
Mo OTBET: B pUTYaTaX CAaMOIOXKEPTBOBAHUA
poxzparoTcs J060Bb, YECTh, MATPUOTHU3M,
Zoir, 61arofapHoCThb, MyXeCTBO, XpabpocTs,
6eCcKOpBICTHE, CAMOOTPEYEHHOCTh. [I03TOMY B
COBPEMEHHOU KY/IbTYPE CAMOIIOXKEPTBOBAHUE
OTIpeJieJIEHHO UI'PaeT 0COOEHHYI0 Poib. Bo3-
MO>XHO, OHO ABJSETCS eIWHCTBEHHBIM IIO-
HACTOSAILEMY CUNbHBIM HCTOYHUKOM COIU-
IbHOM COMUIAAPHOCTU B YCIOBMAX, KOIZa
[IpUHECEHNE B XKEPTBY APYTUX OCYXKAAETCS»!
[CepukoB 2017: 112]. Zu so einem ewigen
Selbstopferungssymbol wird altgriechische
Alkestis, die im Mittelpunkt sowohl der ent-
sprechenden Mythen als auch des Dramas von
Euripides steht. Jahrhundertelang bleiben die
moralische Aura und Funktionen dieser Ge-
stalt unverandert. Das Sujet iiber Alkestis und
Admetos wurde in der Antike ziemlich aktiv
verarbeitet: diese Figuren sind schon bei Ho-
mer prasent (Il. II, 714—715, XXIII, 289 usw.).
Das Motiv der Selbstopferung von Alkestis ist
im ,Frauenkatalog“ oder ,Eoien“, einem He-
siod zugeschriebenen Epos, zu beobachten. In
der Folgezeit wird dieses Sujet verbreitet und
reif’t viele Dramatiker hin: Phrynichos (,Al-
kestide“), Formides (,Admetos“), Sophokles
(,Admetos“), Euripides (,Alkestide), Theo-
pompos (,Admetos*), Antiphanes (,Alkestis*),
Aristomenes (,Admetos“). Nur das Familien-
und Lebensdrama ,Alkestis“ von Euripides,
das statt eines Satyrspieles am Ende der Tet-
ralogie in Athen 438 v. C. aufgefithrt wurde,
ist erhalten geblieben. Igor Babanov bietet
eine bemerkenswerte Auslegung des Mythus
iiber Alkestis, die er Platon entnahm, deren
Hauptgedanke auf Selbstopferung kon-
zentriert ist: «<...> yMepeTb Apyr 3a Apyra ro-
TOBbl OJHHU TOJBKO N06AIIMe, NPUYEM He
TONBKO MY>XYMHbI, HO Y YKEHIIMHBI. Y TPEKOB
ybenuTenbHo JoKaszana 3TO0 ANKECTUAA, JO0Yb
[lenus: OHA OfHA PELIMIACh YMePeTh 32 CBOe-
ro My>a, XOTS y Hero ObUIH ellle KUBbI OTel] U

', In diesem Kontext entsteht eine Frage: was erschaffen die
Selbstopferungsriten? Gibt es etwas in der Gesellschaft und
Kultur, im Bewusstsein, was ohne diese Selbstopferungen
nicht existierte? Meine Antwort lautet so: in den Selbstopfe-
rungsriten werden Liebe, Ehre, Patriotismus, Pflicht,
Dankbarkeit, Mut, Uneigenniitzigkeit, Selbstverleugnung
geboren. Deswegen spielt die Selbstopferung eine besondere
Rolle in der modernen Gesellschaft. Vielleicht ist sie die ein-
zige wahrhaftig starke Quelle der sozialen Solidaritit unter
den Bedingungen, die es verbieten, andere zu opfern®.
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Marth. Brarogaps cBoeil mo6BY OHA HACTOMBLKO
IpeB301IUIa 060UX B TPUBA3AHHOCTH K UX ChIHY,
4TO BCEM IIOKa3aJIa: OHU TOJIBKO CYUTAIOTCS €ro
POACTBEHHUKAMM, 2 HA CaMOM Jiele — YyKUe
eMy JIIOAH; DTOT ee IMOABUT ObUl 0f00peH He
TOJIBKO JIIOABMHU, HO U 60raMU, U €C/IM U3 MHO-
>KECTBA CMEPTHBIX, COBEPIIUBIINX IPEKPACHBIE
Ziena, 60Ty JUIIb CYUTAHHBIM JAPOBAIU ITOYET-
HOE IIPaBO BO3BpAILEHMA AyILU U3 Auja, TO ee
IYLIy OHU BBIIYCTUIM OTTYAA, BOCXUTUBIINChH
ee moctynkoM. Takum obpasom, 6oru Toxe
BBICOKO UTYT INPEJAHHOCTh U CAMOOTBEPXKEH-
HOCT®b B J1I06BU»? [Ba6aHoB 2018].

Das Sujet iiber die Selbstopferung von
Alkestis wird seit dem 16. Jahrhundert aktiv
verarbeitet und geniefdt, beginnend mit
dem 17. Jahrhundert, enorme Popularitit in
der musikalisch-dramatischen Kunst. Das
Interesse an diesem mythologischen Sujet
lisst im 19. Jahrhundert nach, obwohl es zwei
aullerordentliche Theaterstiicke iiber Alkestis
an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert
erscheinen: dazu zihlen die Heroisierung des
benannten Sujets im Drama ,Alceste“ von
V. Alfieri (1796-1798, 1806 verdffentlicht) und
das klassische Drama ,Admetus Haus“ von
]J. G. Herder (1803, 1806 verdffentlicht). Zum
selben Zeitpunkt wendet man sich zum ersten
Mal in Russland an dieses Werk von Euripi-
des. A.F. Mersliakow gibt die Ubersetzung
eines Abschnittes aus ,Alkestis“ 1808 aus.
Im 20. Jahrhundert ist der Hohepunkt der
Interpretationen dieses Sujets zu beobachten.
Selbst unvollendete Aufzihlung entsprechen-
der Texte in chronologischer Reihenfolge
wirkt beeindruckend. Das sind Theaterstiicke
von M. Dreyer (,Alkestis“, 1898), H. von Hei-
seler (,Die Riickkehr der Alkestis“, 1907, 1929
veroffentlicht), R. Prechtl (,Alkestis, 1908),

2 <..> nur Liebende sind dazu bereit, fiireinander zu
sterben, und nicht nur Minner, sondern auch Frauen. Bei
den Griechen hat Alkestis, die Tochter von Pelias, das
iiberzeugend bewiesen: sie allein entschloss sich dazu, fir
ihren Mann zu sterben, obwohl seine Eltern noch am
Leben waren. Dank ihrer Liebe iibertraf sie sie an der
Zuneigung zu ihrem Sohn, so dass sie allen zeigte: in der
Tat sind sie fiir ihn Fremde, obwohl man sie zu seinen
Verwandten zihlt; diese Heldentat wurde nicht nur von
den Menschen, sondern auch von den Géttern angeprie-
sen, und obwohl nur wenige Sterbliche, die schone Hand-
lungen begangen hatten, das Ehrenrecht erhielten, ihre
Seele aus dem Hades zu retten, liefSen sie ihre Seele frei,
weil sie ihre Heldentat bewunderten. Gotter schitzen also
Treue und Selbstverleugnung in der Liebe hoch“.
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E. Kénig (,Alkestis*, 1910), G. Renner (,Alkestis*,
1912), H. von Hofmannstahl (,Alkestis“, 1911).
Die benannten Schriften werden durch ver-
tiefte Entwicklung des psychologischen Ur-
sprungs der Problematik und Handlung ver-
eint, die fiir die Epoche der Jahrhundertwen-
de charakteristisch war und mit dem kiinstle-
rischen Vorhaben des Dramas von Euripides
ibereinstimmte. Zum selben Zeitpunkt (1901)
iibersetzt I. Annenski , Alkestis“ ins Russische.
Aus den entsprechenden multinationalen Au-
toren des 20. Jahrhunderts, die dieses Sujet
verarbeiteten, sind der Osterreicher A. Ler-
net-Holenia (,Alkestis“, 1927, 1946 auf der Biih-
ne aufgefithrt), der britisch-amerikanische
Dichter und Dramatiker T. S. Eliot (,Die
Cocktailparty®, 1947), der deutsche Schriftstel-
ler und Philosoph E. W. Eschmann (,Al-
kestis“, 1950) und der amerikanische Prosai-
ker T. Wilder (,The Alcestiad, or, A Life in the
Sun®, 1955) zu erwihnen. Es ist duflerst be-
merkenswert, dass der Mythos iiber Alkestis
die grofte Popularitit in Krisen- und Uber-
gangsepochen geniefdt. So, zum Beispiel,
werden die Theaterstiicke iiber Alkestis wih-
rend des ersten Nachkriegsjahrzehntes ge-
schrieben. Zur selben Zeit entsteht eine Ten-
denz, die Selbstopferung dieser Figur mit
dem Anfang neuer, noch beschwerlicherer
Ereignisse in Verbindung zu setzen. Derarti-
ger Pessimismus war eine gesetzmiflige Re-
aktion auf die Katastrophen des 20. Jahrhun-
derts. Einer der Griinde globaler Intellektuali-
sierung der Kultur des vorigen Jahrhunderts
besteht im natiirlichen Wunsch des Menschen
inmitten einander folgender Desaster den
Ariadnefaden ausfindig zu machen, seinen
Platz in der Geschichte zu bestimmen, sowie
die méglichen Wege der Uberwindung der
Katastrophen auszudenken. Aktive Verwen-
dung mythologischer Gestalten und Sujets
veranschaulicht die These von P.A. Florenski
iiber das Denken als den unlinearen syntheti-
schen Prozess, der «pasBopauMBaroIEMCS
OIIHOBPEMEHHO B Pa3HbIX PErMCTPax MHOIO-
MEPHOTI'O CMBICJIOBOTO I10JISL CO3HAHUS, B CUILY
Yero MOUCKOBasA AKTUBHOCTb YEJI0OBEKA MOXKET
OpUHUMATh (GOPMBI TBOPYECKOTO HAUTHS,
WHTYUTUBHOIO O32PEHUH, 3MOLUOHAIBHOTO
OTK/IMKA, YYBCTBA IPENHAXOAUMOCTU pellle-
HUs»' [HemobuH 2020: 6-13]. Die Hinterlassen-

' der ,sich gleichzeitig in verschiedenen Registern des
multidimensionalen semantischen Bewusstseinsfeldes
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schaft der Antike verliert ihre geschichtliche
Konkretheit und Bestimmtheit und wird als
auflerzeitliche geistige Realitit wahrgenom-
men. In der Konzeption von P.A. Florenski wird
zwischen Forschungstitigkeit und realen Le-
bensbedingungen eines denkenden Menschen,
seinem Lebensraum nicht unterschieden. Er ist
mit ihnen als dem unabdingbaren Nihrboden
verbunden, aufgrund dessen, allem Anschein
nach, die Verflechtung der Denkens- und Exis-
tenzriume entstehen [®ropeHckuii 2000: 37].
Davon zeugen das Leben und das Schaffen her-
ausragender Schriftsteller der jiingsten Zeit: F.
Browns, Heiner Miillers, Botho Straufles, C.
Wolfs, J. Brézans und vieler anderer. Der Schaf-
fensweg F. Fithmanns auch bestitigt diese phi-
losophische Konzeption.

Das Theaterstiick iiber Alkestis erscheint
in der tragischen Periode des Lebens von
Fithmann, wihrend deren sich seine politi-
schen und philosophischen Ansichten (nicht
zum ersten Mal) verindern. Sein Gemiitszu-
stand wird durch schwere Krankheit ver-
schirft, die Fithmann mutig bekimpft. Als
eine Art geistiger Stiitze bringt er in die In-
tensivstation der Charité die unvollendete
Version des Romans «Im Berg» und Materia-
lien zum Drama iiber Alkestis mit. Die chro-
nologische Vereinigung dieser inkompletten
Materialien, die Fithmann in die Charité mit-
brachte, beeinflusste die Konzeption der so-
genannten ,Triume“ von Alkestis sowohl
férmlich als auch inhaltlich.

Die Arbeit an den unvollendeten Materia-
lien, das Lesen der Gedichte Goethes und
Holderlins, Dramas von Euripides, Mozart -
das alles gehérte zum strengen Tagesablauf,
den der Schriftsteller der tédlichen Krankheit,
dem ,Lazarett* und dem beklemmenden Le-
bensrhythmus des Gefingnishospitals als ei-
nen Akt noch méglicher geistiger Freiheit ent-
gegenstellte: ,Mein Tag fingt 1/2 6 h mit einer
Mozart-Symphonie [...] an, dann nach Siu-
bern (noch schlimm) Verbinden + Waschen +
Visite 2 Goethe- Gedichte (welche Welt!) dann
Frithstiick, dann 3 1/2-4 Std. Arbeit — mache
jetzt fiir meinen Schwiegersohn die >Alkestis< —
wird gut“ (Brief vom 1. September 1983) [Fith-

entfaltet, infolgedessen kann die Suchaktivitit eines
Menschen Formen kiinstlerischer Inspiration, spontaner
Erleuchtung, emotionaler Reaktion, des Vorgefiihls einer
Entscheidung nehmen*.



mann 1989: 114]".

Das Stiick Franz Fithmanns iiber Alkestis
wurde schon nach seinem Ableben 1989 in der
Fassung von I. Prignitz verdffentlicht. Im
letzten Jahr arbeitete der Schriftsteller an sei-
nen Rohentwiirfen nicht mehr. Die Forscher
glauben, es sei mit seinen tiefen personlichen
Motiven und Assoziationen in Verbindung zu
setzen. Das Genre des Werkes bestimmte Au-
tor als ,Stiick mit Musik“, obwohl die Schrift
urspriinglich als Libretto einer Rockoper
(,Rock contra Barock) und Reflexion beziig-
lich der Fernsehiibertragung der von einer
Rockgruppe inszenierten Auffithrung von
»,Medea“ konzipiert war. Der Meinung Fith-
manns nach, gaben die Anwendung der Rock-
operform und die Assoziationen, die mit dem
Schaffen der originellen Trash-Metal-Band
,Vendetta“ aus Schweinfurt verflochten sind,
zusitzliche Moglichkeiten, riefen den eigen-
artigen ,zeitgemisseren Gegenentwurf” fiir
Harmonisierung des antiken Materials durch
die Linse des Spektakels im Geiste von mo-
derner Operette ins Leben. Aber das kiinstleri-
sche Vorhaben verinderte sich betrichtlich
schon im Dezember 1982, indem es eine ausge-
prigte groteske politische Schattierung erhielt.
Schon im Prolog zur Auffithrung und dann in
der Szene der Scheinwahlen karikiert Fithmann
mogliche Wege der historischen Entwicklung.
Die Kinomaterialien, die im Handlungsverlauf
demonstriert werden, tragen zur Entstehung
der Assoziationen nicht nur mit der Antike, son-
dern auch mit der relativ nahen Vergangenheit.
Derartiger Ansatz zur Arbeit mit dem Mythos
entsprach dem Streben F. Fithmanns, den Raum
des Mythos, seine Gestalten und Motive zu psy-
chologisieren. Dabei bringt der Mythos als eine
psychische Metapher tiefe personliche und
soziale Motive der Transformation der Dasein-
sparadigmata zutage.

Die Verinderungen der Atmosphire und
Orientierungen im politischen Leben Deutsch-
lands erlebte Fithmann &duflerst personlich,
betrachtete sie durch die Linse des Mythus. Er
stellte sie in seinem Stiick tiber Alkestis in gro-

! «Mo# leHb HauMHaeTCs B [I0JIOBUHE II€CTOr0 C cnm(})o—
HUM MouapTa,<...> 3aTeM II0CJIe «4YUCTKU» (BCe elle Xy-
’e) ClIefyIoT IepeBI3KU + yMbIBaHUE + IOCEILeHHe 2-X
cTUxoTBOpeHU! 'éTe (kakoB mup!), 3aTeM 3aBTpaK, IO-
TOM TpH C IIOJIOBMHOM — YeThipe yaca paboTbl — Aenaio
cemyac 1 MOETO 34Ts «AJIKECTy» — 6y;1eT xopo1o» (Der
Brief vom 1. September 1983).
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tesken Formen und karikierten Gestalten dar —
insbesondere im Prolog, ersten Akt und zwei
Varianten des dritten Aufzuges. Das lisst sich
schon bei den Namen der handelnden Perso-
nen bemerken: des Zeremonienmeisters des
thessalonischen Hofes mit dem komplizierten
und trotzdem wesentlichen Namen Menelaos
Karageorgomegalistometspolaeionithisisteio-
polos oder Achiless Aristoteles — des Stadt-
kommandanten der Hauptstadt Thessaliens in
,der Phantasieuniform®, mit ,gewaltigen
Schulterstiicken und ,enormen Pistolenta-
schen®, des Papachens und Mamachens, Ad-
metos usw. Solche Auslegung des alten Sujets
stimmte mit der moralisch-psychologischen
Interpretation der Handlungen von den Figu-
ren des euripideischen Dramas iiberein. Der
Synkretismus der Stile war einer der Kunstgrif-
fe, die Euripides oft zum Einsatz brachte, um
notwendige Lebensihnlichkeit und sofortigen
psychologischen Effekt zu erreichen. Fithmann
verleiht Nachdruck den von Euripides skizzen-
haft bezeichneten Sinneswendungen. Die Situ-
ation spitzt sich wegen der Abwesenheit der
Figur von Herakles und der Gestalten der El-
tern von Admetos zu, dessen Mutter im euripi-
deischen Drama nur erwihnt wird. In der In-
terpretation Fithmanns entwickelt sich diese
Erwihnung zur vollwertigen Gestalt und wird
der Selbstopferung von Alkestis entgegenge-
stellt. Der Auftritt der Heldin am Ende des ers-
ten Aktes steht im Kontrast zur grotesken At-
mosphire der Episoden mit den Eltern:

Alkestis ist schon eingetreten; gesungen:

Mein Hoher Herr, ich sorge mich um Euch.

Was hat das alles zu bedeuten?

Admetos:

Nichts.

Esistja schon vorbei!

Meine Alkestis!

Du sorgtest dich um mich?

Alkestis:

Mein Dasein heif$t Euch dienen, Hoher Herr, und
fiir Euch sorgen, und mich um Euch sorgen!
Admetos springt vom Thron und eilt auf Alkestis
zu: Du wiirdest fiir mich sterben, nicht wahr? Dazu
wirest du doch bereit?

Alkestis:

Wenn mein Gebieter es befiehlt. - Warum

fragt Thr mich das?

Admetos:

Nein, nein, ich befehle es nicht, ich erkundige mich
nur. Ich will die Tiefe deiner Liebe loten.

Du wiirdest es doch freiwillig tun, nicht wahr?
Alkestis, du mein Weib ...
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Alkestis gesungen:

Ich liebe Euch, mein Hoher Herr, und Liebe kennt
keine Grenzen. — Auflerdem ziemt es sich wohl fiir
jedes Eheweib, ihr Leben fiir den Gatten hinzuge-
ben) [Fithmann 1989: 35]

(AnmxecTHAA 601105 noém:

Mol BRICOKMI FOCIIOAUH, 1 6eCIIOK00Ch 0 Bac. YTo
BCe DTO 3HAYUT?

Apmert: Huuero.

Bcé y>xe koHueHo!

Mosg Ankecra!l

Trl 6ecriokouibes 060 MHe?

Ankectupa: S CyLiecTByIO IJs TOrO, 4TOObI CIy-
KATb BaM, MOM rocrnoius, 3abOTUTbCA O Bac, U
yxa>xuBath 3a Bamn!

ARMeT cnpuleugaem ¢ mpona u 6pocaemcs k Arkecme:
Tsl 6b1 ymMeprna 3a MeHs, He Tak n1u? K aTomy TbI
pasBe rortosa?

Anxecra: Eciy MOM rocriofyH npukaxer. — [Toue-
My TbI CIIPAIIKBAELIb MEHS 00 3TOM?

Anmer: Her, HeT, s He IPHUKAa3bIBaIO, 5 BCETO JUIIb
cripalunBao. S Xouy IpOHUKHYTh B [IyOUHY TBOei
106BU.

Ts1 65l cIenana 3T0 ZOOPOBONBHO, He TaK 1u?
AnkecTa, MO JKE€Ha...

Anxecra noem: 5 mo6ao Tebs, MO FOCHOAZWH, U
m060Bb MOS He 3HaeT rpaHul. — Kpome Toro,
KOKZON >keHe mojobaeT OTHaTh KU3Hb 32 CBOETO
myxa (die Ubersetzung stammt von der Autorin
des Artikels — T. Scharypina)).

Im zweiten Aufzug wird der Kontrast
zwischen den Gestalten von Alkestis einerseits
und Papachen und Mamachen andererseits,
denen ihre Straflosigkeit in den Kopf stieg,
noch drastischer. Insbesondere abstofiend
wirkt Mamachen. Das Sterben von Alkestis
wird von einem obszonen Lied und albernen
Tanzen begleitet:

Auf seinem Thron unser Kénig saf3.

Da kam zu ihm Gevatter Tod.

Da fing zu heuln der Kénig an:

Nehmt doch statt meiner meine Frau.

Ich kann ja nicht herab vom Thron.

Ich hab’ mir in die Hose geschissen <...>.

Sie springen um den Thron herum und zeigen mit ausge-
strecktem Zeigefinger auf den Konig) [Fihmann 1989: 49]

(Ha cBoéM TpoHe Boccezal Halll [1apk.

Tyt x Hemy npuxogut Otel;-CMepTs.

Y Torza naphb Hayasl BbITh:

B0o3pMM BMECTO MEHS MOIO XKEHY.

5l He mMory c1e3Th C TPOHA.

S Ha/IO>XUJI B CBOU LLUTAHHI <...>.

Onu npvieatom 60kpyz MpoHA U NOKA3LIEANOM HA KOPOAS
EDIMAHYMBIM YKA3AMEALHDIM NANDY,EM)

Die Polaritit der Gestalten wird in erster
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Linie auf dem lexikalischen Niveau verstirkt,
wobei bestimmte kiinstlerische Disharmonie
entsteht. Fihmann selbst spiirte diese Dis-
krepanz und war im Begriff, sie zu beseitigen,
indem er beide Handlungslinien seines Wer-
kes stilistisch bearbeiten und lexikalisch ei-
nander nahebringen wollte. Wahrscheinlich
war es ein Grund dafiir, dass die im Wesentli-
chen unvollendete Schrift zu seinen Lebzeiten
nicht verdffentlicht wurde. Vielleicht gab es
auch irgendwelche tiefe subjektive Ursache,
irgendwelches personliche Motiv, das den
Prozess der Vollendung bremste.

Euripides beschreibt eingehend den Cha-
rakter von Alkestis und ihr Leiden wihrend
der Verabschiedung von ihrer Familie. Ihr
Tod wird vom antiken Dichter auch zur Schau
gestellt. Das war fiir das altgriechische Thea-
ter nicht charakteristisch. In diesem Sinne
tritt Fithmann in die Fufistapfen seines genia-
len Vorgingers. Es gibt noch einen belangvol-
len Aspekt, der die Gestalten der Figuren und
die Kunstgriffe ihrer Erschaffung vereint: das
ist das Alkestis begleitende Motiv der Sonne,
das nicht nur in den Reden und Visionen der
Hauptfigur auftritt, die vor allem mit Sonne,
Tageslicht, in den Sonnenstrahlen laufenden
Wolken, Dimmerungslicht spricht, sondern
wird bei Fithmann zu einer fixen Idee. Der
Schriftsteller passt auf die Details auf, die er
gebrauchen mochte, um die psychologische
Charakteristik von Alkestis zu vertiefen, in-
dem er Euripides liest: ,dann will sie wieder
die Sonne begriiRen“ und ,der dunkle Schleier
der Nacht bedeckt die Augen®. Diese Bemer-
kungen gelten als Ausgangspunkte der anti-
thetischen Hymnen, mit denen sich Alkestis
an die Sonne und dann an die Finsternis, Ha-
des wendet, indem sie der betriigerischen
Welt der von der Macht der Intrigen besesse-
nen Menschen Lebewohl sagt.

Motive der Sonne, des Sonnenlichts, das
dem Dunkel und der Kilte von Hades entge-
gensteht, stehen im Mittelpunkt der Wehkla-
gen von Alkestis bei Euripides. Wir fithren
Ausziige aus zwei Ubersetzungen dieses euri-
pideischen Theaterstiickes an: die von I. An-
nenski und die von Wlanes (Wladislaw Nekl-
jajew). Schon aufgrund des zeitlichen Ab-
stands unterscheiden sie sich voneinander
durch ihnen zugrunde gelegte Ubersetzungs-
prinzipien. In beiden Ubersetzungen ist aller-
dings dieses wichtige Motiv des antiken Tra-
gikers behalten:



ITlepeBox Bnaneca:

Ankecta

ConHIle 1 CBET IHEBHOM,

Y HeGeCcHBbIE KPY)KEHbsI

obnaka 6eryiero.

Anmer

OHO Tebs CO MHOIO BUAUT, JBYX CTPAJAIbLIER —
TBOEIO CMEPTBIO Mbl 60ram 6€3BUHHO IIATUM <...>
Ankectra

<..>YBOZUT MEHS, YBOLUT KTO-TO, YBOLUT MEHS
KTO-TO

(He BUIUIIIB JIN?) B )KWIHNILIE MEPTBbIX:

U3-110J TEMHBIX 6poBeit

CMOTPUT KPBLIAThIN AU,

Yro menaemws? [Tyctu! Kakoe cTpaHcTBHE,
HeCcyaCTHeHIIasa, HaurHaw 5!

Ankecta

<..> Her Gonblte, €Ty, f€TH,

HeT 6osblie MaTepH y Bac.

IIpowjaiite, JeTy, U Ha CBeT cMoTpure! [BraHec
2008]

ITepeBox . AHHMHCKOTO:

Anbkecra

(npUNOOHUMASCH HA A0JCE)

CornHIe Becesnoe, 31paBCcTByH!

B Buxpe 3QUPHOM U ThI,

O651aKo BONbHOE, 34paBCTBYI!

Anmer

IIycTb BUAUT HaC 060UX HECUACTIUBLEB:
Boros HUYeM He OCKOPOUIN MBI<...>
Anpkecra

(6cmaem u bepem Admema 3a pyxy)
<..>YBOJUT... YBOAUT MEHS.

He Bunumis o1 passe? Tyza,

I'ne mepTBble... [ITaMeHeM CUHUM
CBepkKaloT rnasa... OH — KpbUIaThIN.

Ai... 9To THI?

OcraBb Hac! B kako# 3To0 yTh

MeHsg cHapsKaelns?.. MHe CTpaliHo. ..

<..> 0, IJaiiTe MHe JeTel MOUX, IETEH...
(ITopwisucmo Aackaem demeti, KOMOpbie ¢ ZPOMKUM NAd-
ueM NPUNCUMAIOMCS K Hell, CUOS Ha AoJce, HA KOmopoe
Admem ee nocadua.)

Her martepu y Bac, HeT 60JIbIIIEe MAMBI. ..
ITporiaite... ITycTh BaM COMHIIE CBETUT, I€TH. ..
(Omcmpansas demeii, omxudviéaemcs Ha A0Kce.)
<..>OTLOM ¥ MaTephlO Thl IPEAAH... A OHU
Jlo cTapOCTH y>K LOXKUIU B LOBOJILCTBE,

Tbl GBI OAUH Y HUX.

U ymepets

OHu Mornu 651 YeCTHO, YCTYIIUBLIY

Tebe cugHbE COMHIA: HA APYTUX

Jetell y CTAapUKOB BeZlb HET HaZeXxbl... [EBpunusg
1980]

Fithmann verstirkt die Sehnsucht von
Alkestis nach Sonne und Licht bis zum Au-
Rersten. Sein ,Traum“ von Alkestis ist nicht
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nur als kiinstlerische Interpretation des alten
Sujets zu betrachten: in einzelnen Abschnitten
stellt er eine Art autorisierte Ubersetzung
dar - die Form, die in der deutschsprachigen
Literatur sehr verbreitet ist. In diesem Zu-
sammenhang kann man sich an ,Kénig Odi-
pus‘ von Hugo von Hofmannstahl, die von
Gerhardt Hauptmann ausgefithrte Uberset-
zung von ,Hamlet“ oder ,Die Trojanerinnen®
von Franz Werfel erinnern, ein Drama, das als
Vorahnung oder Voraussicht des ersten Welt-
krieges im April 1914 aufgefithrt wurde. ,Die
Trojanerinnen“ von Euripides wurden wih-
rend eines theatralischen Agons 415 v. C. auf
der Bithne prisentiert, als sich Athen wegen
des Peloponnesischen Krieges in der katastro-
phalen Lage befand. Es ist bekannt, dass Eu-
ripides gegen den Krieg plidierte. Werfel liefs
einige historisch bedeutende Details weg, die
auf die politische Situation in den Zeiten von
Euripides hinweisen wiirden, was die Aktuali-
tit des Stiickes verstirkte, ihm den auferzeit-
lichen Charakter verlieh und Hekuba zur im-
mer leidenden Mutter der Menschheit, die
ihre Kinder stets auf Golgatha schickt, mach-
te. Im ,Traum® F. Fithmanns erscheint vor
dem Leser nicht nur die rastlose Seele der
Hauptfigur, nicht nur der Selbstopferungs-
weg, sondern der Kreuzweg des menschlichen
Geistes, der seine Reinigung und Erlosung im
Leid erlangt und seine Nichsten aufklirt.

Also ging es mir dereinst,

da Admetos mir genaht —

Sonne, o du meine Vertraute,

als im rétlichen Meer du versankst,

sagte ich dir, dafd ich ihn liebe,

und ich bat dich: Weile, o weile

diese Nacht doch fiir drei Nichte

drunten unter den Wurzeln des Meeres,

dafd mein Liebster so lang mich umarme,

dann aber steige eilends herauf,

ihn und mich in Licht zu hiillen,

und zu krénen unser Gliick.

Also sang ich am Strande des Meeres

und ich glaube: erst gestern war das.

Alle verharren eine lange Weile in stummer Er-
schiitterung. Selbst Mamachen - ohne aber ge-
rithrt zu sein — wagt nicht, zu listern.

Admetos:

Lafd uns, Geliebte, wie am ersten Tag

die Sonne griiflen. — Komm, ich fithre dich.

Er fafst Alkestis um die Schultern; sie gehen ein paar
Schritte zur Tiir,

da plotzlich schrickt Alkestis zuriick und ruft in jihem
Erschauern:
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o nicht dorthin!

Dort quillt die Dunkelheit;

es weht so kalt herein,

wohin gehst du mit mir?) [Fthmann 1989: 52—53]

(Ankectupa:

O conHue, conHIle, IPULU KO MHe!

IToem:

ConHlIle, ThICAYePYyKUH H0OPbIN CITyTHUK, /

TBOU JIACKOBble PYKU IOZHUMAIOT/

MeHS KaXJ0e YyTPO OTO CHA, MOA0OHOro ero cecr-
pe — cMepTH — /

B HOBBIH JIeHb )KU3HU, OMBIBAIOT MEHS TEIUIOM, /
OCYIIAQIOT MEHS CUSHUEM, OJIeBalOT MeHs /

CBETOM, IIPYYKUMAIOTCS K MOEMY CepALYy <...>

Tax 651710 CO MHOM OTHAXK/IHI,

Korzga AIMeT mojiolles KO MHe —

ConHlle, 0 MOU HallepCHUK,

KOTZa ThI [IOIPY3UJICS B KpaCHOBATOE MOpe,

S cxasay Tebe, 4TO T1061I0 ero

U a1 ymonsana Tebs: moMeiu, o, IOMeIIH,

MIPOAJIMB 3Ty HOYb Ha TPU HOUHU,

107, KOPHSAMU MOpS,

4TO6BI MO JTI0BUMBII TaK JOJITO MEHS OOHUMAJL,

a [IOTOM ITOAHUMUCH BbICTpEE BBEDX,

OKyTal ero U MeHs CBeTOM

U yBeHYal Hallle CYacThe.

Taxk g nen Ha Gepery Mmops

Y MHE Ka5KETCS, YTO 3TO OBIIO TONBKO BYEPA.

Bce doazo npebvisatom ¢ be3morsHOM oyeneHeruu. Jaxce
Mamawixa — xomsl u He MPOHYMA SMUM — He 0CMEAUBA-
emcs 6020XYNbCMB08aAMD.

Anmer:

[103BOJIb, MIOOUMASL, KAK B IIEPBBIH J€Hb
MIONIPUBETCTBOBATH CONHLE — Jai, 1 Tebsa mposo-
XKY.

OH xeamaem AAkecmy 3a naeu; OHU 0eAdOM HeCKOAbKO
waz08 x deepu,

Buesanno Aakecma omuiambvléaemcs U C 6He3ANHbIM
codpozaruem Kpuuum:

o HeTyzal

Tam TpMa cry1aercs;

Tam myet X01010M,

KyZia Tl uzeinb co MHou? (die Interlineariiberset-
zung stammt von der Autorin des Artikels — T. A.
Scharypina))

Fithmann geht weiter als sein namhafter
Vorliufer und macht in seinem «Traum» ausge-
rechnet Alkestis zur Sonne, die Menschen Won-
ne und Hoffnung auf die Rettung gewihrt, wo-
bei er diese These Pheres in den Mund legt, der
die antagonistische Funktion im Verhiltnis zur
Gestalt der Hauptfigur erfiillt:

Admetos:

Die Wahrheit heif3t:
Ich lebe und bin Konig!
Papachen:

Doch wie lang noch?
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Schon keimen iiberall im Land

Hafd und Verachtung, denn sie war geliebt

von allen, sie, Alkestis, und nicht du.

Sie gab dem Volk die Schrift,

sie war der Trost der Witwen und der Waisen,

das Licheln der Betriibten. - Sie nur war die Sonne,
die dir das Licht geliehn, und wird sie ausgeldscht,
erlischst auch du, du Kénig Jimmerlich) [FGhmann
1989: 48]

(Agmer:

IIpaBpa B TOM:

S uBy, u 1 naps!

Manamra:

Ho ponro nu emme?

Y>Ke pacTET OBCIOLY B CTpaHe

HenaBucth U mpespeHue K Tebe, MOTOMY YTO OHA
6bL1a 1I06KUMa,

B IIEPBYIO oYepesib OHa, AJIKeCTa, a He Thl.

OHa y4yusa nofel MUCbMy,

OHa 6bU1a yTellleHHeM BJIOB U CUPOT,

yAbIOKOM As cTpkayux. — OHa Obla BCero reM
CONHIIEM, KOTOpOe ZaBaio Tebe CBET, a MOracHeT
OHa, IMOTAaCHelIb U Thl YUAY, HUYTOXXHBIM Laphb.
(die Interlineariibersetzung stammt von der Auto-
rin des Artikels — T. A. Scharypina)

Fithmann lenkt seine Aufmerksamkeit
auch auf die Worte des verzweifelten euripidei-
schen Admetos, die seinen Wunsch betreffen,
mit Alkestis zu sterben: ,Nimm mich mit...“.
Die Selbstopferung der Hauptfigur wird zum
einzigen Leitstern fiir Admetos (in der Bith-
nenversion Fithmanns). Die Handlung von
Alkestis nicht nur entlarvt die Wahrheit iiber
ihre Beziehungen mit anderen Menschen, son-
dern auch bringt ans Licht das echte Wesen der
politischen Situation. Der Wunsch, mit der
Geliebten zu sterben, wird zum Leitmotiv des
Werkes, in dem der Konig eine Chance auf eine
wirklich menschliche Handlung erhilt und mit
der Herausforderung zu tun hat, die neue Per-
spektiven, Verinderungsfreiheit und eine an-
dere metaphysische Moglichkeit bietet, sich
von den Ungerechtigkeiten dieser Welt zu be-
freien. Die eigenartige Gabe von Apollon be-
herbergt Freiheit und Verinderungsmoglich-
keit. Fir Franz Fihmann ist das Freiwillig-
keitsprinzip zwangsliaufig mit der Personlich-
keitswiirde, der Wiirde des Menschen als eines
agierenden Subjekts der progressiven Mensch-
heitsentwicklung verbunden.

Der ,Traum* oder das ,Stiick mit Musik®
in leichter Manier, in dem bekannte mytholo-
gische Sujets und politische Andeutungen
spielerisch ineinandergreifen, verwandelt sich
im Arbeitsprozess schwieriger Lebensum-



stinde und tddlicher Krankheit halber in ein
eigenartiges Testament — in erster Linie fur
den Autor selbst. Der groteske Stil der Rocko-
per gibt Raum den tiefen philosophischen und
politischen Problemen der Moderne. Der My-
thos verkompliziert sich und erhilt eine tragi-
sche Schattierung. Am Ende des Tages verhilft
die Selbstopferung von Alkestis nur zur Ver-
stirkung des Despotismus, und zwar in bei-
den Varianten des finalen dritten Aufzugs
(sowohl in der Rot- als auch Schwarzfassung).
Es besteht keine Zweifel daran, dass sich in-
nere Anstrengungen der letzten Jahre des Le-
bens von Fithmann auf die grausame Finale
auswirkten. In seinen Briefen und Gespri-
chen spekulierte er iiber den Machtmiss-
brauch und den Verlust des Glaubens an die
menschliche Vernunft und Dialogfihigkeit,
sowie den Verlust der Hoffnung auf die Zu-
kunft wegen der Maflstibe der globalen dra-
matischen Prozesse auf der Welt. Im Einklang
mit seinem kathartischen Verstindnis der
Literatur und Kunst stiitzte er sich in seinem
,Traum“ von Alkestis auf den Glauben, dass
die Verflechtung des Tragischen und Komi-
schen, die im Mythos tber ihre Selbstopfe-
rung prasentiert ist, imstande ist, das huma-
nistische  Selbsterhaltungspotenzial  der
Menschheit zu aktivieren. Im ,Traum* von
Alkestis ist das fiir den Schriftsteller wesent-
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lichste Problem auf dem hohen intellektuellen
Niveau, wortkarg und leicht, mit dem An-
spruch auf Ironie und Unterhaltsamkeit, was
im Schaffen Fithmanns sehr selten vorkommt,
hervorgehoben. Das ist das Problem der Frei-
heit der menschlichen Wahl, das seinerseits
mit der Wahrheitssuche, Auflésung der Anti-
nomie der Illusion und Erfahrung, des Geset-
zes und der Gesetzlosigkeit, der Privilegien
und des Opfers, der Entschlossenheit und des
Zufalls, des Zwangs und der Willensfreiheit
aufs engste verbunden ist. In diesem Fall per-
sonifiziert der Mythos das Geschehende, in-
dem er sogar aktuelle politische Lage in Form
bekannter mythologischer Figuren und Ereig-
nisse darstellt. Dadurch wird eine essenzielle
psychologische Funktion erfiillt: auf so eine
Art und Weise trennt man seine Zuschauer
bzw. Leser von ,allen, von ,sonstigen“ und
hilft ihnen, sich ins vom Mythos Prisentierte
einzubeziehen, sich mit bestimmten Figuren
zu assoziieren oder im Gegenteil zu dissoziie-
ren. Darauf beruht die suggestive Kraft, die
mobilisierende und integrierende Funktion
der sozialen, nationalen und politischen My-
then, die ins Unterbewusstsein eines Men-
schen unbedingt eindringt, wovon sowohl die
theoretischen Forschungen als auch die
kiinstlerische Praxis Franz Fithmanns zeugen.
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