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Abstract. The publication presents the results of a study of the postmodern transformation of the image of the flaneur in the
novels of modern German writers — Traveling on One Leg by Herta Milller and The Sad Guest by Matthias Nawrat. The theoretical
foundation of the study draws on the works of M. Iampol’ski, W. Benjamin and Z. Bauman, dedicated to the flaneur as a sociocul-
tural, historical, literary and philosophical phenomenon. The article examines the historical conditions for the emergence of the
flaneur as a social phenomenon at the turn of the 18 — 19% centuries, defines the main characteristics of the flaneur as a literary
figure (“super vision” (M. Iampol’ski), marginality, and creativity), and investigates the evolution of the flaneur in the works by
E. A. Poe, F. M. Dostoevsky, and Ch. Baudelaire. The fundamental thesis of M. Iampol’ski that the flaneur, as one of the variants of
the observer, reflects the crisis of the subject in European culture, allows talking about the proximity of the figure of the flaneur to
the postmodern “disappearing subject”. In the 20% century, the flaneur becomes a philosophical concept - a key one in the philoso-
phy of W. Benjamin, in which the habitus of the flaneur is associated with the spatial structures of the metropolis as a symbol of
modernity. Z. Bauman offers a postmodern interpretation of the flaneur, considering him from the perspective of nomadism and
the axiology of postmodernism. The image of the flaneur is widely represented in modern German literature, especially in the prose
of migrant authors, which include Miiller and Nawrat. The work examines both the traditional characteristics of the flaneur inherent in
the characters of the novels under study, and the possibility of understanding them in the context of the postmodern interpretation
of the flaneur by Bauman: as a nomad in constant motion, deprived of the idea of home as a starting point or destination, having no
life strategy, avoiding rootedness in social ties or profession. The dynamics of the image of the flaneur in the modern novel interacts
with the interpretation of the postmodern metropolis as a space of transit, a “non-place”, a conglomerate of cultural worlds in
which flaneur crystallizes as a lifestyle. It is concluded that the image of the flaneur in these authors represents the crisis experience
of our time: the worldview of Miiller’s female protagonist is determined by the trauma of the dictatorship, and the novel by Nawrat
conveys a doubt in the ability of the story-teller flaneur to respond to the challenges of the modern world.
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Aunomayus. Ilybrukauus npexcrasiaseT cobGON pes3yNbTaThl MCCIELOBAHUS IIOCTMOAEPHUCTCKON TpaHchopmanuu obpasa
dmaHepa B poMaHax COBpeMeHHbBIX HeMelKUX mucareneit — [eprsl Miomnep «IlyTelllecTBeHHHUIA Ha OFHOM Hore» M MaTTHaca
Hagspara «IlevanbHbl#l rocTh». TeopeTudeckuii dyHaaMeHT paboThl COCTaBAAIOT TpyAbl M. SIMmonbckoro, B. Benbamuna u 3. Bay-
MaHa, MOCBALIEeHHbe $praHepy KaK COLUOKYILTYPHOMY, UCTOPUKO-IUTEpATypHOMY U dunocopckomy deHoMeHy. B crathe pac-
CMaTpUBAIOTCS UCTOPUYECKHE YCIOBUS BOBHUKHOBEHUS QaHepa KaK COLMAIBHOTO SBlIeHUs Ha pybexxe XVIII-XIX BB., ompeze-
JITIOTCS OCHOBHBIE XapakTepucTUkY raHépa Kak XyL0KeCTBEHHOro 06pasa («cBepxaperue» (M. IMIIONbCKUE), MAPTUHAIBHOCTb,
KPEaTUBHOCTD), [IPOCIIEXUBAETCS 3BOMIOLUs draHepa B TBopuecTse D. A. ITo, ®. M. locroesckoro, 1I1. Bognepa. OcHoBomonara-
IoIIMit Te3uc M. SIMIIO/IBCKOrO O TOM, YTO draHep Kak OAMH U3 BApUAHTOB HaOMIOKATENs OTPAXKAET KPU3UC CyObeKTa B eBpoIIed-
CKOH KyJIBType, [I03BOLET HaM FOBOPUTE 0 61u3ocTy Guryps! GprraHepa MOCTMOAEPHUCTCKOMY «HCYe3aroleMy cyObekTy». B XX B.
dnanep cTaHOBUTCS PUITOCOPCKUM KOHIIEIITOM — KIIOUeBbIM B dumocoduu B. BeHbIMMHA, B KOTOPO# rabutyc praHepa CBSI3bIBa-
eTCsl ¢ IPOCTPAaHCTBEHHBIMY CTPYKTYPaMHU MeraIoynyca Kak CUMBOJIA MOZepHa. [I0CTMOZEPHHUCTCKYIO NHTepIpeTalnio GraHepa
npezxnaraer 3. BaymaH, paccMaTpuBas ero B paKypce HOMaiM3Ma M aKCHOJIOTMU IOCTMogepHa. O6pa3 draHepa LIMPOKO Ipes-
CTaBJIEH B COBPEMEHHON HEMELKOI IUTePATYPe, B 0OCOBEHHOCTHU B IPO3€ AaBTOPOB-MUIPAHTOB, K KOTOPOi1 oTHOCATcs ['. Miomnep u
M. Hagpat. B paboTe paccMOTpeHB! KaK TPaAUILMOHHbIE XapaKTepUCTUKY draHepa, IPUCYILIHe FepOsSM U3Y4aeMbIX POMaHOB, TaK
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U BO3MO>KHOCTb MX MHTEPIIPETALUY B KOHTEKCTE IOCTMOAEPHUCTCKOM TPAKTOBKY draHepa BayMaHOM: Kak HOMaja, HaXOZALIero-
csl B IIOCTOSIHHOM JIBMDK@HUU, JIUIIEHHOro IIpeACTaBIeHNs O JOMe KaK MCXOLHOM TOYKe MM 3aBepLIeHUU IIyTH, He UMEIOLIero
>KU3HEHHOU CTpaTeruu, U3beraiomiero yKopeHeHHOCTY B COLMANbHBIX CBI3SX, mpodeccun. JuHamuka obpasa ¢raHepa B COBpe-
MEHHOM pOMaHe B3aUMOJEMCTBYET ¢ TPAKTOBKOM IIOCTMOZEPHUCTCKOTO MEralojKca Kak IPOCTPAHCTBA TPAH3UTA, «HE-MeCTa»,
KOHIJIOMepaTa Ky/IbTyPHbIX MUPOB, B KOTOPOM KpHUCTaIIu3yeTcss GaHepCTBO KaK CTUIIb XKU3HHU. JlenaeTcs BRIBOZ O TOM, 4TO 06pa3
dnaHepa y 3TUX aBTOPOB pelpe3eHTUPYeT KPUBUCHBLH OIIBIT COBPEMEHHOCTH: MUPOBOCIIpUsATHE repouni I'. Mioiep 06yciosneHo
TPaBMOU AUKTATyphl, 2 B poMaHe M. HaBpara BBICKa3aHO COMHEHME B CIIOCOOHOCTHU paccKaszyuka-QraHepa OTBETUTH Ha BBI30BBI
COBpPEMEHHOTO0 MUpA.

Karwueswne croea: poMaH; MOCTMOZEepPHU3M; dIaHep; HOMaAU3M; IIPOryYIKa; COBpeMeHHas HeMelKas TUTepatypa; Bamsrep
Benbamun; 3urmyHT Bayman; I'epra Mionnep; Mattuac Haspar
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mozepHy / O. A. JlpoHoBa. — TekcT : HenmocpeAcTBeHHBIN /[ Punonorndeckuit knacc. — 2024. — T. 29, No 4. — C. 132-141. — DOI:
10.2.6170/2.071-2405-2024-29-4-132-141.
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Zusammenfassung. Die Publikation prisentiert die Ergebnisse einer Studie zur postmodernen Transformation der Figur
des Flaneurs in den Romanen moderner deutscher Schriftsteller — Herta Miiller ,Reisende auf einem Bein“ und Matthias Nawrat
,Der traurige Gast“. Die theoretische Grundlage der Arbeit bilden die Werke von M. lampol‘skij, W. Benjamin und Z. Bauman, die
sich dem Flaneur als soziokulturellem, historischem, literarischem und philosophischem Phinomen widmen. Der Artikel unter-
sucht die historischen Bedingungen fiir die Entstehung des Flaneurs als soziales Phinomen an der Wende vom 18. zum 19. Jahr-
hundert und definiert die Hauptmerkmale des Flaneurs als kiinstlerische Gestalt (,das iibermenschliche Sehen“ (M. Iampol‘skij),
Marginalitit, Kreativitit) und verfolgt die Entwicklung des Flaneurs im Werk von E. A. Poe, F. M. Dostojewskij, Charles Bau-
delaire. Die grundlegende These von M. Iampol‘skij, dass der Flaneur als eine Variante des Beobachters die Krise des Subjekts in
der europiischen Kultur widerspiegelt, lisst uns itber die Nihe der Figur des Flaneurs zum postmodernen ,verschwindenden Sub-
jekt“ sprechen. Im 20. Jahrhundert wird der Flaneur zum philosophischen Konzept - einem Schliisselbegriff in der Philosophie
W. Benjamins, in der der Habitus des Flaneurs mit den raumlichen Strukturen der Metropole als Sinnbild der Moderne in Verbin-
dung gebracht wird. Z. Bauman bietet eine postmoderne Interpretation des Flaneurs und betrachtet ihn aus der Perspektive des
Nomadentums und der Axiologie der Postmoderne. Das Bild des Flaneurs ist in der modernen deutschen Literatur weit verbreitet,
insbesondere in der Migrationsliteratur, zu der H. Miiller und M. Nawrat gehéren. Der Artikel untersucht sowohl die traditionellen
Merkmale des Flaneurs, die die Protagonisten der untersuchten Romane auszeichnen, als auch die Moglichkeit ihrer Interpretation
im Kontext von Baumans postmoderner Interpretation dieser Figur: als Nomade in stindiger Bewegung, der keine Vorstellung von
Heimat als Ausgangspunkt oder Ziel seines Weges kennt, keine Lebensstrategie hat, Verwurzelung in sozialen Bindungen und im
Beruf vermeidet. Die Dynamik der Figur des Flaneurs im modernen Roman interagiert mit der Interpretation der postmodernen
Metropole als Transitraum, ,Nicht-Ort“, Konglomerat von Kulturwelten, in denen sich der Lebensstil des Flaneurs kristallisiert.
Eine der Schlussfolgerungen dieser Arbeit ist, dass die Figur des Flaneurs bei diesen Autoren die Krisenerfahrung unserer Zeit re-
préasentiert: die Wahrnehmung der Protagonistin von H. Miller ist vom Trauma der Diktatur bestimmt, und im Roman von
M. Nawrat wird die Fahigkeit des Erzahlers auf die Herausforderungen der modernen Welt zu reagieren, in Frage gestellt.

Schlisselwdrter: Roman; Postmoderne; Flaneur; Nomadismus; Spaziergang; zeitgendssische deutsche Literatur; Walter
Benjamin; Zygmunt Bauman; Herta Miiller; Matthias Nawrat

Einleitung ten Interesse fiir das gegenwirtige Berlin als politische
und kulturelle Metropole und postmoderne Grofdstadt
einhergeht. Seit der Wende erscheinen die Flaneure in
den Werken von C. Wolf, G. Grass, U. Timm, 1. Lieb-
mann, H. Miller, R. Wagner, T. Mora, M. Nawrat und
anderen Autoren. Die Moglichkeit, diese Gestalt in der
gegenwadrtigen Literatur auf verschiedene Weise zu
funktionalisieren, ruft ein erhdhtes Interesse der For-
scher hervor [Keidel 2006; Peters 2012: 195-232; Thie-
mann 2019 u.a.].

Das Ziel dieser Arbeit ist die Untersuchung der
Figur des Flaneurs in den Romanen ,Reisende auf ei-
nem Bein“ (1989) von Herta Miiller (geb. 1953) und , Der
traurige Gast“ (2019) von Matthias Nawrat (geb. 1979).
Sowohl Herta Miiller, als auch Matthias Nawrat geho-
ren zur Migrationsliteratur. Die im Zentrum der Stu-
die stehenden Romane sind durch 30 Jahre voneinan-
der getrennt, doch haben sie viele gemeinsame Ziige.
Die Romane sind autobiografisch geprigt und behan-

Die europiische Grof3stadtliteratur hat die Figur
des Flaneurs hervorgebracht und ist bis in die Gegen-
wart ohne den Flaneur unvorstellbar. Der Flaneur ist ein
spazierender eleganter Mifligginger. Sein scharfer
Blick nimmt alles wahr: Architektur, Wetter, Geschifte,
Alltagsszenen, Moden, Sitten, Gesichter und anderes.
Das Gehen und Beobachten stimulieren ihn zu ver-
schiedenartigen Reflexionen, aus denen sich ein mosai-
sches und bewegliches Bild einer Grof3stadt zusam-
mensetzt. Der Flaneur hat viele Gesichter: er ist Dandy
und Kinstler, Spion und Triumer, Detektiv und Ver-
brecher. In den Werken von E. A. Poe, E. T. A. Hoff-
man, C. Dickens, H. de Balzac, F. Dostojewski,
C. Baudelaire, R.-M. Rilke und anderen Autoren wird
diese Figur unterschiedlich interpretiert.

In der deutschen Literatur der Gegenwart ist der
Flaneur wieder aktuell geworden, was mit dem erhéh-
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deln verschiedenartige Erfahrungen ihrer Protagonis-
ten in Berlin. In beiden Romanen konnen die Hauptfi-
guren als Flaneure interpretiert werden: beide sind
Kiinstler, die sich durch den Grof3stadtraum ziellos
bewegen, den Alltag beobachten und dabei Einsam-
keit, Entfremdung, kiinstlerischen Stillstand empfin-
den. Es wird untersucht, welche Transformationen die
klassische Figur des Flaneurs in diesen Romanen im
Kontext der Postmoderne erfihrt. Dabei wird der Ver-
such unternommen, die Figur des Flaneurs in den
Romanen von Miiller und Nawrat im Hinblick auf die
postmoderne Interpretation des Flaneurs in den Wer-
ken des englischen Philosophen Zygmunt Bauman
(1925-2017) zu analysieren, welcher den Flaneur oder
der ,Spazierginger“ als Verkérperung der postmoder-
nen nomadischen Lebeweise und der zeitgendssischen
Identititsproblematik versteht. Die Methodologie
dieser Arbeit basiert auf der Kombination der histo-
risch-vergleichenden, hermeneutischen und struktu-
rellen Methoden.

Der Flaneur als sozialer Typ und als literarische Figur

Die Geschichte des Flanierens als kultureller Pra-
xis zihlt mehr als zwei Jahrhunderte. Als sozialer Typ
entsteht der Flaneur in den europiischen Grof3stidten
Ende des 18. — Anfang des 19. Jahrhunderts. Die neuen
offentlichen Riume - Passagen, Boulevards, Prome-
naden — motivieren die Grofdstidter zum Spazier-
gang. Zunichst wird Paris zur Hauptstadt des Flanie-
rens. Aus der Perspektive des Flaneurs werden zahl-
reiche journalistische Texte und Feuilletons verfasst,
die wohl bekanntesten dabei sind ,Tableau de Paris“
(1781) von Louis-Sébastien Mercier (1740-1814), der
soziale Probleme und Sitten der Pariser vor und wih-
rend der franzdsischen Revolution schildert.

Die Krise der Standesordnung und die Entwick-
lung der birgerlichen Kultur spielen eine wesentliche
Rolle zur Konstituierung der Figur des Flaneurs. Laut
M. Yampolsky fihrt die Krise der ritualisierten und
theatralischen héfischen Kultur in diesem Zeitraum
zur Entwicklung eines Bediirfnisses der biirgerlichen
Gesellschaft nach einer ,neuen Theatralitit“. Der
Stadtraum wird zur Bithne und der flanierende Kiinst-
ler zum ,travestierten Aristokraten® [Yampolsky 2000:
20], der einerseits selbst zum ,Stadttheater* gehort
und andererseits dieses Theater dechiffriert und ent-
larvt [Ibid.: 27]. Die wichtigste Eigenschaft des Fla-
neurs ist laut M. Yampolsky das ,ibermenschliche
Sehen“ [Ibid.: 58], das notwendig in der Welt ist, der
die Hierarchie des Wesentlichen und Unwesentlichen
fehlt, was sie zum Chaos der Fragmente macht. Die
besondere Beobachtungsgabe des Flaneurs wird oft
durch den Zustand der Genesung erklirt: seine Neu-
gier wird nach einer tiberstandenen Krankheit entfes-
selt und fithrt ihn zu ungewohnlichen Entdeckungen.
Die Entstehung der Figur des Beobachters, der einzel-
ne Details visuell wahrnimmyt, anstatt die Realitit als
Ganzes zu reflektieren, verbindet M. Yampolsky mit
der allgemeinen Krise des Subjekts, die in der europii-
schen Kultur dieser Zeit losbricht. In dieser Hinsicht
kann der Flaneur als Vorliufer des postmodernen
yverschwindenden“ bzw. ,zersplitterten“ Subjekts
gesehen werden.
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Eine der ersten literarischen Schilderungen des
Flaneurs ist die Novelle von E. A. Poe ,Der Mann in
der Menge“ (1840). Der Erzihler ist kiirzlich genesen,
dadurch ist sein Intellekt ,elektrisiert“. Er beobachtet
die Menschenmenge im Abendlicht und entdeckt ei-
nen geheimnisvollen Alten, der dem Erzidhler so un-
gewohnlich erscheint, dass er auf die Idee kommt, den
Alten zu verfolgen. Der Alte bewegt sich ziellos, was
den Erzihler zur Schlussfolgerung fithret, der Alte sei
ein vom schlechten Gewissen getriebener Verbrecher,
der nicht allein bleiben kann. Der Erzihler und der
Alte sind Doppelginger: beide sind Flaneure. Der Alte
verkorpert dabei das Marginale und Verdichtige in
der Figur des Flaneurs. Der Erzihler verfolgt einen
Flaneur mit einem scharfen Blick des Flaneurs.
Dadurch entsteht eine Situation, die der Flaneur zu
vermeiden versucht: nimlich selbst zum Objekt der
Beobachtung und somit einer Deutung zu werden.
Das Finale der Geschichte setzt dem Seh- und Inter-
pretationsvermogen des Erzihlers eine Grenze: das
Geheimnis des alten Mannes lasse sich nicht eindeutig
durchschauen.

Die Interpretation der Realitit durch den Flaneur
ist oft eine Projektion seiner Innenwelt. In dieser Hin-
sicht erscheinen die frithen Werke von F. M. Dostojewski
interessant — vor allem, sein letzter Feuilleton der , Pe-
tersburger Chronik“ (,Peterburgskaja letopis*“, 1847)
und die Novelle ,Weie Nichte“ (,Belye nochi®, 1848).
Im Feuilleton spricht Dostojewski kritisch vom Typen
des ,triumenden Flaneurs“ — eines realititsfernen
untitigen Triumers, dessen Phantasie ihn die alltigli-
chen Szenen iibertrieben romanhaft deuten lisst. In
der Novelle ,Weifle Nichte“ wird der triumende Fla-
neur zum Hauptprotagonisten, ein marginaler, ein-
samer Bewohner von Sankt-Petersburg, der die Stadt
in seiner Phantasie verklirt. Die Novellenhandlung
betont seine Realititsferne: er vertraut sich einer zu-
falligen Bekannten restlos an und wird enttiuscht,
weil seine Gliickserwartung ein Selbstbetrug ist.

Das Schaffen von Charles Baudelaire spielt eine
Schlisselrolle in der Entwicklung der Figur des Fla-
neurs, denn Baudelaire identifiziert den Flaneur end-
giiltig mit dem Kinstler. Vor allem in dem Gedicht-
zyklus , Le Fleurs du mal“ (1840) und in den Sammlun-
gen , Le Peintre de la vie moderne“ (1863), , Le spleen de
Paris“ (1869) — werden Stadtbeobachtungen zur Quelle
der kiinstlerischen Inspiration und dsthetischen Re-
flexion sowie Selbstreflexion. In der Wahrnehmung
des flanierenden Kiinstlers entwickeln sich die von
ihm beobachteten Alltagsszenen, asoziale, marginale
Stadtbewohner zu Symbolen fiir Leben und Tod, Mo-
ral und Kiinstlertum. In , Le Peintre de la vie moderne*
bezeichnet auch Baudelaire in Anlehnung an Poe den
Kinstler als ,Mann in der Menge“, der sich stindig im
Zustand eines Genesenen befindet und in seiner Jagd
nach neuen Eindriicken einem Kind gleicht. Das Ziel
seiner Suche ist schliefllich der ,Geist der Gegenwart“ —
Poesie, die im verdnderlichen Antlitz der Alltaglichkeit
verborgen bleibt.



Von literarischer Figur zum philosophischen Kon-
zept. Die Interpretationen des Flaneurs von Walter
Benjamin und Zygmunt Bauman: der Weg in die
Postmoderne

Die Entwicklung Berlins zu einer Metropole in
den 1920er Jahren fithrt mit Worten W. Benjamins
(1892—-1940) zur ,Wiederkehr des Flaneurs“ in der
deutschen Prosa der Weimarer Republik. So heiflt
seine Rezension iber die Sammlung der Berliner
Feuilletons von Franz Hessel (1880-1941) ,Spazieren in
Berlin“ (1929). Diese Rezension stellt W. Benjamins
frithe Konzeption des Flaneurs, die er in den spiteren
Werken — ,Das Paris des Second Empire bei Bau-
delaire“ (1938) und dem unvollendeten ,Passagen-
Werk“ (1927-1940) fortsetzte. In den Werken von Ben-
jamin verwandelt sich der Flaneur aus einer literari-
schen Gestalt zum philosophischen Konzept, zur
Schliisselfigur der europiischen Moderne. Selbst die
Denkweise von Benjamin vergleicht Hanna Arendt mit
dem intellektuellen Flanieren durch die europiische
Kulturgeschichte. Fiir Benjamin ist der Flaneur eine
vielschichtige Figur: ,der Priester des genius loci“
[Benjamin 1991b: 196], ein scharfer Beobachter, ,der
auf dem Asphalt botanisieren geht“ [Benjamin 1991a:
538], ein Detektiv, oder jemand, der einen Detektiv
spielt, um seinen Miifliggang zu ,legitimieren“, aber
auch ein ,Geichteter, der in der Menge seinen ,Asyl“
findet [Ibid.: 557]. Eine der grundlegenden Ideen von
Benjamin ist die Verbindung zwischen dem Habitus
des Flaneurs und den Raumstrukturen der Grof3stadt
als Sinnbild der Moderne. Der Flaneur lebt mit der
Masse, ohne ein Teil von ihr zu werden. Es existiert
fiir ihn keine Differenz von Interieur und Exterieur,
denn er ,erlebt, erfihrt, erkennt und ersinnt“ auf der
Strafle ebenso viel ,wie das Individuum im Schutze
seiner vier Wande* [Ibid.: 196].

Die Ideen Walter Benjamins sind fiir die Analy-
sen der literarischen Flaneure bis heute aufschluss-
reich. In der umfangreichen Studie von H. Neumeyer
wird gezeigt, dass der Flaneur von Benjamin eine vari-
ative und teilweise widerspriichliche Gestalt ist
[Neumeyer 1999: 15-19]. L. Peters behauptet zurecht,
dass gerade wegen der Komplexitit und ,Polymor-
phie“ die Thesen Benjamins fiir die Literaturwissen-
schaft sehr produktiv sind [Peters 2012: 202]. Anderer-
seits macht sich in der Forschung heutzutage die Ten-
denz deutlich, sich nicht ausschliefilich auf Benjamins
Interpretation des Flaneurs zu stiltzen. Neumeyer
schligt vor, die Gestalt des Flaneurs mit keiner konkre-
ten Rolle zu verbinden, sondern als ein ,offenes Para-
digma“ zu sehen, das auf verschiedene Weise ,funktio-
nalisiert“ werden kann [Neumeyer 1999: 15-17].

Die Philosophie der Postmoderne wendet sich zu
den Praktiken des Spaziergangs (M. de Certeau) und
entwickelt dabei eine neue Interpretation des Fla-
neurs. Zygmunt Bauman widmet seine Schriften dem
Spazierginger, den er mit dem Flaneur gleichsetzt.
Der Spazierginger wird im Kontext der ethischen
Problematik der Postmoderne interpretiert: das Fla-
nieren wird zum Ausdruck einer Lebensstrategie.

Laut Z. Bauman, reprasentiert die Figur des ,Pil-
gers“ das Lebenskonzept der Moderne: das Leben als
eine ,Pilgerreise“ bedeutet ein auf ein Ziel ausgerich-
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tetes Leben. Im Unterschied zu den mittelalterlichen
Vorstellungen ist das Ziel dieses , Pilgertums* nicht die
Erlosung im religiosen Sinne, sondern die personliche
Verwirklichung. Dabei wird der menschliche Lebens-
lauf zu ,einer zusammenhingenden Geschichte®, was
die Formierung einer abgeschlossenen Identitit im-
pliziert [Bauman 2007: 144]. In der Postmoderne wird
die Notwendigkeit eines solchen Ziels, sowie einer
abgeschlossenen Identitit in Frage gestellt:

»Wie sich bald herausstellte, lag die Schwierigkeit nicht
in der Frage, wie man Identitit ausbildet, sondern wie man
sie bewahrt; was immer man auf Sand bauen kann, es wird
kaum ein Schloss sein. In einer wiistengleichen Welt bedarfes
keiner grofSen Anstrengung, sich einen Weg zu bahnen —
schwer wird es nur, ihn nach einer Weile noch als solchen zu
erkennen. Wie kann man einen Marsch nach vorn von einem
Marsch im Kreis, von einer ewigen Wiederkehr unterschei-
den? Es wird praktisch unmdglich, die durchwanderten
Sandstrecken zu einer Reiseroute zusammenzuflicken — von
einem Plan fiir eine lebenslange Reise ganz zu schweigen®
[Ibid.].

Folglich muss der postmoderne Konsument ,das
Spiel kurz halten“ d.h. ,sich vor langfristigen Bindun-
gen hiiten, sich weigern, auf die eine oder andere Wei-
se [festgelegt' zu werden — an einem Ort, einem Beruf
oder einem Menschen hingen* [Ibid.: 145]. Die Identi-
titsbildung wird unter diesen Bedingungen sinnlos
und unméglich. Unter den Lebensstilen der Postmo-
derne unterscheidet Bauman den Spazierginger, den
Vagabunden, den Spieler und den Touristen - all das
sind nomadische Figuren. Der Nomade hat sich zu
einer der wichtigsten kulturellen Figuren der Postmo-
derne entwickelt, sein Hauptmerkmal ist die Beweg-
lichkeit, er bewegt sich auflerhalb aller moglichen
Grenzen zwischen Staaten, Kulturen, Normen und
Werten. In der postmodernen Konzeption des Noma-
dismus, die vor allem in den Schriften von G. Deleuze
und F. Guattari in den 1980er Jahren vorgeschlagen
wurde, wird der ,glatte Raum“ des Nomaden dem
,gekerbten Raum*“ des Sesshaften gegeniibergestellt.
Der nomadische Raum ist offen, er hat keine festge-
legte Struktur und kein Zentrum [s. Deleuze, Guattari
2010: 638—643]. Dabei ist die nomadische Bewegung
auf kein Ziel gerichtet, sie hat keinen Ausgangspunkt
und endet nirgendwo.

Baumanns ,Spazierginger* teilt mit dem Flaneur
der Moderne den Status eines Fremden, der die ande-
ren Fremden ,als ,Oberflichen‘ erfasst“ und das
menschliche Leben ,als eine Reihe von Episoden, ,als
Ereignisse ohne Vergangenheit und ohne Konsequen-
zen“ versteht [Ibid.: 150]. Dabei ist heute «ein Mann
der Mufle» kein marginales Phinomen mehr. Die
postmoderne Metropole, die einen Kristallisations-
punkt der postmodernen Entwicklungstendenzen
darstellt, wird zum Ort, wo dieser Lebensstil ausgelebt
werden kann.

»Reisende auf einem Bein“ von Herta Miiller: Mobili-
tat ohne Ankunft

Der Roman «Reisende auf einem Bein» ist das
erste Werk von Herta Miiller, das nach ihrer Ausreise
aus Ruminien in der Bundesrepublik veréffentlicht
wurde. Der Roman behandelt die Erfahrungen der
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Hauptprotagonistin Irene, die kurz vor dem Ende der
Ceausescu-Diktatur aus ihrem Heimatland Ruménien
ausreist, um in Westberlin zu leben. Noch in Rumini-
en trifft Irene Franz, einen deutlich jingeren deut-
schen Touristen, mit dem sie eine Nacht verbringt.
Die Hoffnung, diese Beziehung in Deutschland fort-
zusetzen, macht ihre Sehnsucht nach der Ausreise
grofier. Aber sie wird schnell enttiuscht: ,Ich war al-
lein abgereist und wollte zu zweit ankommen. Alles
war umgekehrt. Ich war zu zweit abgereist. Ange-
kommen bin ich allein* (134). Die Erfahrungen Irenes
in Westberlin werden mit einer hohen emotionalen
Intensitit geschildert. Der Roman besteht grofiten-
teils aus Beobachtungen und Reflexionen der Prota-
gonistin auf ihren Spaziergingen durch die Stadt, die
in den meisten Fillen zu einer Qual werden. Berlin ist
eine windige, kalte, graue, gesichtslose Stadt. Durch
die Erfahrungen des Lebens in einer Diktatur ist Irene
so traumatisiert, dass sie das Benehmen der Passan-
ten groftenteils als Ausdruck des Hasses, der Einsam-
keit, der Angst, der Armut interpretieren kann. Irene
nimmt die Stadt wie eine Regisseurin wahr, so ist die
S-Bahn-Haltestelle nahe der Berliner Mauer fiir sie
,ein Bithnenbild fiir das Verbrechen“ (31). Irenes Be-
obachtungen sind kleine Szenen, wie in einem Drama-
stiick, was ihre Kreativitit zum Ausdruck bringt. In
einer Episode sieht sie in der Vitrine eines Schuhge-
schifts Schuhe, die denen, die sie gerade anhat, glei-
chen. Irene stellt sich vor, die Verkiuferin wiirde sie
beschuldigen, sie habe die Schuhe gestohlen. Sie wire
nicht imstande, sich zu verteidigen. Sie wiirde zugeben,
sie wire auf Striimpfen von zu Hause weggegangen.

Diese deformierte Wahrnehmung der Stadt ent-
steht als Folge der traumatischen Erfahrungen Irenes
in der Diktatur, welche zur Formierung eines ,frem-
den Blicks“ fithren. Diese besondere Wahrnehmung
beschreibt Herta Miiller in ihrem Essay ,Der fremde
Blick“ folgendermafien:

»Der Fremde Blick geht angriffslustig auf Verteidigung,
die tiberhaupt nicht notig ist. Ev braucht die gewohnte Angst
und stindige Gereiztheit in kurzen Takten, ladet sich an sei-
nem zufilligen Gegeniiber auf, bedient sich an unbeteiligten
Personen. In diese projiziert er das Boswillige hinein, damit
er sich als Antwort darauf wehren kann: Gleichgiiltigkeit,
Kalte, Tiicke. Und wenn das Gegeniiber freundlich ist, unter-
stellt er Heuchelei“ [Miiller 2010: 142].

Irene wurde bereits von vielen Forschern als Fla-
neurin interpretiert. S. Schulte spricht vom Einfluss
der Werke Walter Benjamins auf die Konzeption des
Flaneurs im Roman, denn in der Figur Irenes verbin-
den sich Eigenschaften wie Beobachtung, Fremdheit
und Kreativitit, sowie die Rollen des Detektivs und
Verbrechers, aber auch Opfers [Schulte 2015: 32-39].
Aufschlussreich sind die Schlussfolgerungen von
L. Peters, die in Anlehnung an M. Littler die Figur von
Irene nicht nur als Flaneurin, sondern als Nomadin im
Sinne von Rosi Braidottis Konzeption der Nomadic
Subjects versteht: die Identitit Irenes besteht ,aus kon-
tinuierlichen Ubergingen und Verinderungen*, wes-
wegen die durch Pluralitit und Heterogenitit ge-

! Zitate mit Seitenangabe aus: Miiller H. Reisende auf einem Bein.
Frankfurt am Main: Fischer, 2018. 176 s.
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zeichnete Grofdstadt ein idealer Ort fiir sie ist [Peters
2012:145].

Aber auch die Konzeption des Flaneurs von
Zygmunt Bauman ist fir das Verstindnis der Roman-
handlung und der Hauptfigur aufschlussreich. Es
handelt sich im Roman von Herta Miiller weder um
die Analyse der Berliner Realitit der 1980er Jahre noch
um die Versuche der Protagonistin, sich in der neuen
Umgebung zu integrieren. Im Zentrum des Romans
steht die Mobilitit als solche. Der Titel des Werkes um-
fasst zwei Mobilititsformen: das Reisen und das Ge-
hen, die zu den Leitmotiven des Romans gehoren.
L. Peters bemerkt in ihrer Arbeit, dass das ,Gehen als
grenziiberschreitende Bewegung durch den Raum*
eines der wichtigsten Themen der Literatur der Mig-
ranten ist und die Nihe des Flaneurs und des Migran-
ten impliziert, denn beide sind Figuren ,der Grenz-
ginge und Schwellen®, Gestalten, denen ,die Strafde
zur Heimat und die Entfremdung aus einer biirgerli-
chen Produktivgesellschaft zur Grundkonstitution
geworden ist [Peters 2012: 214]. Dieses ,Gehen® ist
nicht nur eine Form der Fortbewegung, sondern auch
ein Symbol fiir das Durchschreiten der geografischen
und mentalen Grenzen, fiir Verinderung und Fortbe-
wegung schlechthin.

Das Gehen als Metapher gebraucht Herta Miiller
in keinem anderen Werk so intensiv. Es handelt sich
nicht nur um Spazierginge und Reisen von Irene,
auch die inneren Vorginge werden metaphorisch als
,Gehen“ verstanden, was auf die Denkweise des Fla-
neurs verweist — der Flaneur denkt im Gehen:

»Da kamen Gedanken in Irenes Kopf und gingen. Und
keiner hatte was mit ihr zu tun* (40).

»Dann lagen wieder ganze Gedankenziige wie Stra-
fSenziige in ihrem Kopf* (113).

Auch andere Elemente der Romanwelt befinden
sich im Zustand der stindigen Fortbewegung, was oft
mit der Bedrohung zusammenhingt, die Irene von der
Auflenwelt spiirt. So bewegen sich die Fenstervorhin-
ge im Zimmer des Berliner Sachbearbeiters, dessen
Gespriche mit Irene einem Verhor gleichen, bei ge-
schlossenen Fenstern und Tiiren, wie von selbst. Die
Beschreibungen der Landschaft enthalten ebenso be-
wegliche Elemente: den Wind, den Sog in Berlin, Ebbe
und Flut in der Heimat von Irene.

Die Raumverhiltnisse im Roman sind nur bedingt
geografisch verortbar. Deutschland bezeichnet Irene als
LAusland“, ihre Heimat als ,das andere Land“. Der Na-
me Berlin kommt gar nicht vor, aber durch die Erwih-
nung der Kaiser-Wilhelm-Gedichtniskirche, der Mauer
und einiger Straflennamen kann die Stadt als Westber-
lin identifiziert werden. Wie S. Griin beobachtet hat,
spielen sich die Ereignisse des Romans grofitenteils an
den transitiren Riumen ab: U-Bahn-Stationen, Bahn-
hofen, Hotels, Flughifen [Griin 2010: 95-96]. Somit
erscheint Berlin im Roman von Miiller als eine ge-
sichtslose Gegend, die sich aus einzelnen Asphaltwe-
gen, Kanilen, Briicken, Geschiften und Kneipen zu-
sammensetzt, als ein anonymer Nicht-Ort.

Der Heimatort Irenes ist ein Grenzgebiet, das am
Meer liegt. Die Steilkiiste, die das Land von dem ,,Sog“
schiitzen soll, symbolisiert die Abgeschlossenheit des
Landes von der Auflenwelt. Diese Landschaft ist ein



Sinnbild fur die psychologische Situation von Irene.
Die Schrift auf einem Schild ,Erdrutschgefahr® be-
zieht sie auf ihren inneren Zustand. Wenn Irene in
Berlin ankommt, landet sie zunichst auch in einem
Grenzgebiet in der Nihe der Berliner Mauer. Diese
Gegend unterscheidet sich kaum von ihrer Heimat.

Irenes Verhiltnis gegeniiber dem Heimatland
kann nicht eindeutig bestimmt werden. Sie empfindet
kein Heimweh und versucht die Gedanken an das
Land zu verdringen: ,auf ihre Sinne Gebiude aus Ge-
danken“ zu stellen, ,um sie zu erdriicken“ (68). Spiter
werden diese Gedanken ,iiberschaubar” und ,fast ge-
ordnet*, lassen sie emotionslos: ,Was musste sich be-
wegen im Kopf, dass es Heimweh hief3. Das Nachden-
ken blieb trocken. Es kamen nie Trinen“ (83). Gleich-
zeitig spiirt Irene, dass sie die Gedanken an ihre Hei-
mat nicht loswerden kann. Die Erinnerungen rufen
taktile Phantome hervor: Wenn sich ihre Gedanken
um die Heimat kreisen, spiirt sie plétzlich den Sand
yunter den Fiilen“ (7) und sogar in ihrem Koérper: ,,von
Zeit zu Zeit war unter den Rippen die geriuschlose,
ruckartige Bewegung, als wiirde Sand sich verschie-
ben“ (84).

Die Opposition Heimat und Fremde wird im
Roman in Frage gestellt. Irene fithlt sich an allen Orten
fremd, denn Fremdheit ist ihre grundlegende un-
iiberwindbare Eigenschaft. Das Zuhause existiert fiir
sie weder in Ruminien, noch in Berlin: es fehlt das
Gefiithl der Geborgenheit. Vor der Ausreise sieht Irene
in einer Vision den Diktator in ihrem Zimmer iber
ihre ausgebreiteten Sommerblusen gehend: ,als hitte
er eine weite, offene Strafle vor sich“ (19). In der Berli-
ner Sozialwohnung fithlt sie sich wie ein Gast: sie
kauft sich ein Gistebett und packt ihren Koffer nicht
aus. Der Koffer ist ein Speicher ihrer Vergangenheit,
die sie nicht loswerden kann. Auch das neue Zuhause
bietet Irene keine Geborgenheit, denn sie kann aus
dem Fenster andere Menschen beobachten und von
ihnen beobachtet werden. Auch in Berlin kann sich
Irene nicht von der Angst befreien, dass ihre Wohnung
in ihrer Abwesenheit von Fremden betreten werden
kann. Verzweifelt sucht sie nach Indizien der Verfol-
gung und es scheint ihr, sie findet in der Wohnung
fremde Gegenstinde - eine Wimper, eine Feder — wel-
che ihre krankhafte Unruhe zum Ausdruck bringen.

Das Fehlen des Zuhauses als Ausgangspunkt oder
Ziel der Bewegung konstituiert Irene als nomadische
Gestalt. Laut W. A. Kondakov und A. W. Schlyakow
verlieren fiir den postmodernen Nomaden die ,wich-
tigen Existentiale* ,Haus“, ,Heimat®, ,Ich“ ihre Be-
deutung [Kondakov, Shlyakov 2019: 58].

Wenn es eine Art Orientierung fiir Irene gibt, so
scheint sie sehr stark mit der Figur von Franz zusam-
menzuhingen. Distanziert von allen anderen Perso-
nen im Roman, sucht sie Nihe zu Franz:

,Du, ich mochte manchmal, dass du niher bist, als ein
Schaufenster oder ein Ast, oder eine Briicke. Doch, schon
wahrend ich das denke, merke ich, wie ich dich mehr aus den
Augen verliere“ (66).

An Franz schickt Irene im Laufe des Romans
mehrere Postkarten, in denen sie offen von ihren Ge-
fithlen spricht. Postkarten und Briefe werden somit
die einzige Moglichkeit, zu kommunizieren, sich mit-
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zuteilen:

»Beim Schreiben der Karten fielen Irene Sitze ein, die
sie gar nicht im Kopf trug. Die sie nicht auf der Zunge hatte,
wenn es um sie und die StrafSen ging“ (66).

AufRerdem beeinflusst Franz Irenes Kreativitit.
Aus Fragmenten der Postkarten und Photographien
macht sie eine Collage, ein bewegliches Bild, dass ihre
innere Zerrissenheit symbolisiert. Einige Figuren in
der Collage assoziiert sie mit Franz.

In seinen Arbeiten zur Semiotik des Raums ent-
wirft J. M. Lotman eine Typologie der Protagonisten,
die er in ,Protagonisten der Bewegung“ («repoit
mytu»), ,Protagonisten der Steppe“ («repoit cremu»)
und ,Protagonisten der riumlichen und ethischen
Unbeweglichkeit“ («repoy mpoCTpaHCTBEHHON U STH-
4eCcKOM HeMOABMXKHOCTU») teilt [Lotman 1992: 417]. Fiir
den Roman von Herta Miiller ist die Opposition der
,beweglichen® und ,unbeweglichen“ Protagonisten
charakteristisch: der Mobilitit Irenes wird die Unbe-
weglichkeit von Franz gegeniibergestellt. In der Epi-
sode ihrer Bekanntschaft muss Irene dem betrunke-
nen Franz beim Gehen helfen. Wenn Franz sie in Ber-
lin besucht, kann Irene von Verwirrung ,die Schritte
nicht gehen“ (62). Schliefllich erkennt sie, dass Franz
sich nicht 4ndern kann, dass er ,fertig bis in die Ges-
ten“ ist: ,,Es waren Gesten wie hingeschleudert. In so kurzer
Zeit, mit gespenstischer Genauigkeit liefen sie ab, dass sie wie
Details vor den Augen stehen blieben. Und sie blieben stehen,
denn sie blieben ganz“ (133). Diese Erkenntnis bedeutet
das Ende des Verhiltnisses von Irene und Franz.

Am Ende des Romans bekommt Irene deutsche
Staatsbiirgerschaft. Aber sie integriert sich nicht: sie
kann weder ihre Vergangenheit vergessen, noch feste
Beziehungen in Berlin bilden. Die Entwicklung von
Irene besteht darin, dass sie immer mobiler wird. Von
monotonen Spaziergingen im Grenzgebiet in ihrer
Heimat, dann Streifziigen in Westberlin kommt sie zu
lingeren Reisen. Irene fingt an, die Stadt zu mogen,
in der sie ihre neue Beweglichkeit erproben kann, wel-
che zum Symbol der mithsam erworbenen Freiheit
wird. Irene spiirt den Zustand der modernen Welt als
stindige Fortbewegung und ihre Mobilitit erscheint
der Gegenwart angemessener als die ,Fertigkeit* von
Franz. In der Schlussszene des Romans denkt Irene an
Reisen und die reisenden Menschen und mochte, dass
ihre Bewegung nicht aufhort:

,Und der Wunsch, weit weg zu fahren. Aus dem Abteil
durchs Fenster zu sehn, in den Sog der Landschaft hinein, die
sich in griinen Schlieren wegdrehte und verschwand. Und
Menschen im Abteil, die zustiegen. Die afSen und schliefen.
Die nichts von sich preisgaben. Die ausstiegen an grofSen
Bahnhdfen, unschliissig dastanden, eine Weile im Lirm. Die
zdgernd, zwischen Wartenden hindurch in die Stidte gin-
gen. ... Menschen, die nicht mehr wussten, ob sie nun in die-
sen Stidten Reisende in diinnen Schuhen waren. Oder Be-
wohner mit Handgepick* (176).

Matthias Nawrat’s Roman ,,Der traurige Gast“: von
der Stadtbeobachtung zum Unbehagen an der Ge-
genwart

Im Roman des deutsch-polnischen Autors
Matthias Nawrat ,Der traurige Gast“ wird das Leben
des gegenwirtigen Berlin aus der Perspektive eines
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namenlosen Schriftstellers geschildert, der wie der
Autor des Romans aus dem polnischen Opole stammt.
Die Handlung des Romans spielt vorwiegend im Mig-
rantenmilieu. Die Zeit der Handlung ist durch die Er-
wihnung des Terroranschlags am Breitscheidplatz zu
Weihnachten 2016 genau bestimmt.

Nach der Verodffentlichung des Romans wurde
die Nihe der Figur des Erzihlers zum Flaneur in meh-
reren Rezensionen ausgesprochen'. Der Erzihler ist
ziemlich untitig, er streift durch Berlin und beobach-
tet das Stadtleben wie ein Fremder. Ab und zu liest er
Verschiedenes in einer Bibliothek, anscheinend ist er
mitten in einer Schreibkrise, weswegen er schliellich
einen Job an einer Tankstelle annimmt. Wie der Fla-
neur in der Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts
wirkt er marginal und ruft Misstrauen hervor: ein Jun-
ge, der ihm auf dem Weg in die Bibliothek begegnet,
vermutet, er wire ein Dieb. Der Roman hat keine ge-
schlossene Handlung, er zerfillt in einzelne Episoden.

Die Lebenshaltung dieses Erzihlers zeichnet sich
durch eine deutliche Ahnlichkeit zum postmodernen
Flaneur aus, wie ithn Zygmunt Baumans beschreibt.
Deutlich ist sein Wunsch, sich nicht zu binden, nicht
festzulegen. Die Fragen iiber seine Person oder seine
Meinung beantwortet er mit einem abweisenden ,Ich
weifd nicht“. Ihn erschreckt die Frage, ob er in seiner
Wohnung ,immer“ wohnen méchte, seine Antwort ist:
,Erst mal fiur immer. Spiter dann vielleicht nicht
mehr* (28). M. Nawrat erwihnt Z. Baumann in einem
Vortrag, wo er diesen Philosophen mit Albert Camus
und Simone Weil vergleicht, die ,die Orientierungslo-
sigkeit des westeuropdischen Menschen“ sowie seine
Verlorenheit“ erkennen und reflektieren (38). Der
Erzihler im Roman ist desorientiert. Auch scheint er
unfihig zu sein, feste Beziehungen und Freundschaf-
ten zu kniipfen und sich am Leben der anderen Men-
schen richtig zu beteiligen. Er bleibt auf der Oberfli-
che. Seine Emotionen sind dumpf, er registriert seine
eigene Gefiihlslosigkeit, beispielsweise als er am Grab
der polnischen Architektin Dorota steht, zu der er eine
Zeit lang fast eine freundschaftliche Beziehung pflegt:

»Es kam kein tieferes Gefiihl in mir auf, und das festzu-
stellen wihrend ich zwischen den Gribern stand und mich zu
den Wohnhdusern, die den Friedhof einvahmten, umschaute,
liste doch eine Empfindung in mir aus, wenn auch nur im
Bewufitsein ihrer Abwesenheit, was mich etwas traurig
machte“ (130-131).

Durch die Figur des Erzihlers als Flaneur wird
der Grofdstadtraum als Konglomerat verschiedener
Welten erfahrbar. Die Stadttopographie im Roman ist
sehr prizise: der Erzihler wohnt im Bezirk Wedding,
der stark multikulturell gepragt ist; seine Routen fith-
ren ihn durch verschiedene Orte: Hasenheide, Sché-
neberg, Hackescher Markt, Torstrafle, Moabit. Die

' Kimmerlings R. Wie man das depressive Berlin der Gegenwart
versteht // Die Zeit. 05.02.2019. URL: https://www.welt.de/kultur/
article188284179/Berlin-verstehen-Matthias-Nawrats-Roman-Der-
traurige-Gast.html (zata ofpauenus: 08.07.2024). Mirz U. ,Der
traurige Gast“. Ein Flaneur in Berlin // Die Zeit. 06.03.2019. URL:
https://www.zeit.de/2019/11/der-traurige-gast-matthias-nawrat-
roman-berlin (gata obpawenus: 08.07.2024).

> Zitate aus dem Roman mit Seitenangabe: Nawrat M. Der traurige
Gast. 2019. 302 s.
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topographische Konkretheit verbindet sich mit der
Auffassung der Stadt als labyrinthischen Raum, indem
sich der Erzihler manchmal verliert. Ein wichtiges
Motiv im Roman, das die Raumverhiltnisse durch-
zieht, ist das Motiv des Dazwischenseins. Die Episoden
des Romans spielen an den transitiren Orten — Trep-
penhidusern, Durchgangszimmer, Durchgingen. Die-
se Riume symbolisieren den Zustand des Ubergangs
der gegenwirtigen Welt.

Von seinem Roman sagte Matthias Nawrat in ei-
nem Interview, dass er die zeitgendssische ,Geistes-
landschaft“ Europas zeigen wollte und wie die Gegen-
wart die Spuren der Geschichte in sich tragt®>. Im Ro-
man wird die historische Reflexion durch die Gespri-
che des Erzihlers mit der polnischen Architektin
Dorota ausgeldst, fir die die Geschichte des Holo-
causts zur eigenen Familiengeschichte gehért. Doro-
tas GrofRvater mitterlicherseits wurde im Gebiet
,Schwarzer Wald“ von den Nazis erschossen und in
ein Massengrab geworfen, ihre Mutter musste aus der
Heimatstadt Stanistawéw nach Opole fliichten, wo
Dorota spiter geboren wurde. Dorota macht den Er-
zihler auflerdem mit dem Schicksal des nach West-
berlin ausgewanderten jiidisch-polnischen Dichters
Arnold Stucki bekannt, deren Mutter und Schwester in
den Vernichtungslagern ermordet wurden, und der
das Trauma des Uberlebten nicht itberwinden konnte.
Die Erzahlungen Dorotas rufen keine tiefere Reflexion
bei dem Erzihler hervor, nur das Gefiihl des Grauens,
seine Gegenwehr“ seines ,geistigen Immunsystems®
(97). Der Erzdhler gehort zu einer jiitngeren Generati-
on, deren Verhiltnis zur Geschichte ein oberflichli-
ches ist, und die sich fiirchten, sich mit ihren Spuren
tiefer auseinanderzusetzen.

Im Hinblick auf die Mobilitit bilden Dorota und
die Erzdhlerfigur ein Kontrastpaar: wihrend er stin-
dig in der Stadt unterwegs ist, ist Dorota unbeweglich:
sie verldsst ihr Stadtviertel Schoneberg nie, denn jeder
Stadtteil ist in ihrer Wahrnehmung , gleich®. Als Doro-
ta vor vielen Jahren nach Berlin gezogen war, erlebte
sie einen seltsamen Zustand: sie verirrte sich stindig
in der Stadt und konnte den Riickweg zu ihrer Woh-
nung nicht finden. Alle Strafien und Gebiude erschie-
nen ihr plotzlich ,identisch, als ob sich in ihr ,die
innere Karte der Straflen“ verschob oder die Stadt sich
plotzlich ,umbaute* (52). Ihr Leben ist schlieflich zum
kompletten Stillstand geworden. Das Verhiltnis von
dem Erzihler und Dorota symbolisiert den Bruch zwi-
schen den Generationen, die Geschichte und Gegen-
wart auf verschiedene Weise wahrnehmen. Die Un-
beweglichkeit Dorotas symbolisiert ihre Entfremdung
von der Gegenwart, stattdessen bewegt sie sich durch
Vergangenheits-und Erinnerungsriume. In ihrer
Wahrnehmung ist der Stadtraum ein Palimpsest, der
aus verschiedenen Schichten besteht, die in Verbin-
dung zur polnischen Kultur und Geschichte stehen.
Die Gegenwart empfindet die Architektin als eine

3 Nawrat M. ,Der traurige Gast“. Leben und Uberleben in Berlin.
Matthias Nawrat im Gesprich mit Andrea Gerk. URL:
https://www.deutschlandfunkkultur.de/matthias-nawrat-der-
traurige-gast-leben-und-ueberleben-in-100.html (zara o6paruenns:
08.07.2024).



diinne und fragile Schicht: ,Das Ungewisse schaut aus
jeder Ritze und jedem Eck unter der diinnen Schicht des
neuen Wohlstands heraus“ (117). Sie spiirt eine Gefihr-
dung dieser Gegenwart durch etwas Unbestimmites,
was sie aber rational nicht niher erkliren kann:

- und wenn man sich schliefllich iiberlegt, wie normal
heute wieder alles ist, dass die Menschen im Grunde genau
das Gleiche machen, hichstens auf etwas neueren Stand, und
wenn man sich dann endlich auch iiberlegt, dass die Men-
schen in Athen zur Zeit des Perikles oder ein paar hundert
Jahre spdter in Rom zur Zeit Konstantins und der ersten
Christen und noch ein paar hundert Jahre spdter in Florenz
zur Zeit Dantes oder der Medici oder in Kracau zur Zeit
Jagiettos und so weiter und so fort auch in einer fiir sie norma-
len Gegenwart lebten und Dinge taten, die gar nicht anders
gemacht werden konnten — dann muss man sich doch fragen,
ob die Zeit, in der wir heute leben, nicht ebenso gefiihrdet ist
wie jede andere. Ob die Menschen heute nicht ebenso leicht
wieder in Hass verfallen und in Feindschaft zueinander gera-
ten konnen wie zu allen anderen Zeiten. Und ob man nicht,
anstatt sich um die eigenen Bediirfnisse zu kiimmern, alles
dafiir tun sollte, um sich mit allen heutigen Menschen zu
verstindigen, sich jedem einzelnen, der hier mit einem auf
dem Flof3 iiber das Gewdsser ohne Grund immer weiter ins
Unbekannten hinein treibt, unvoreingenommen zuzuwen-
den, egal, welche Religion er oder sie praktiziert oder aus wel-
chem Land und aus welcher Gesellschaft er oder sie kommt*
75).

Auch der Erzihler im Roman beginnt dieses Un-
behagen an der Gegenwart zunichst zu registrieren,
vor allem, in den Episoden, als ihn nach dem Terror-
anschlag in Berlin eine panische Angst iiberfillt. Doch
bleibt dieses Geftihl fast unartikuliert und fuhrt zu
keinen Handlungen.

Der dritte Hauptprotagonist im Roman, Dariusz
ist auch eine nomadische Figur, ein Vagabund. Sein
Leben ist durch das stindige Umziehen, Orts-und
Wohnwechsel gepragt. Der Wunsch nach Freiheit und
Unabhingigkeit, den er als junger Mensch hatte, ver-
wandelte sich schnell in die Ablehnung jeder moglichen
Festlegung, sei es im Beruf oder im Familienleben.
Nach einigen Jahren einer gliicklichen Ehe fithlte er,
dass er nur eine ,bekannte Zukunft“ vor sich hat, die
kein Interesse bei ihm hervorruft. Der Erzdhler trifft
ihn als einen heruntergekommenen Alkoholiker, der
vom Schuldgefiihl gegeniiber seinem frith gestorbenen
Sohn Arthur gequilt wird, den er noch als Kind verlas-
sen hat. Obwohl der Erzihler mit leichtem Ekel den
Zerfall der Persénlichkeit von Dariusz beobachtet, sind
sie beide als nomadische Gestalten — Doppelginger.

Die Hauptfiguren im Roman - der Erzihler,
Dorota und Dariusz symbolisieren unterschiedliche
Modi der Mobilitit: Flaneurie, Stillstand, Vagabun-
dentum. Dabei verkorpert der Erzahler den gegenwir-
tigen Lebensstil: oberflichlich, ungebunden, flexibel,
ziellos. Auf ihn bezieht sich die zentrale Metapher im
Roman - der ,traurige Gast“. Diese Metapher ist viel-
schichtig und kann einerseits als Bezeichnung eines
Migranten verstanden werden. Andererseits fithrt sie
auf christliche Vorstellungen vom menschlichen Leben
als Ubergang zur Ewigkeit zuriick. In dieser sich stin-
dig dndernden und beweglichen Welt, ist der Tod die
einzige Gewissheit. Alle drei Hauptprotagonisten set-
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zen sich mit der existentiellen Erfahrung des Todes
auseinander. Ein Friedhof wird schon im ersten Kapi-
tel erwihnt, und die Romanhandlung endet auf einem
Friedhof. Auch in Ch. Baudelaires , Le Fleurs du Mal“
ist der Tod die letzte Reise des Flaneurs (,Le voyage).
Eine dritte Bedeutungsschicht der Metapher «des
traurigen Gastes» ist eine Anspielung auf J. W. Goe-
thes Gedicht ,Selige Sehnsucht“ aus dem ,West-
Ostlichen Divan“ (1819), die zuerst in einer Rezension
von R. Kimmerlings bemerkt wurde’. In Goethes Ge-
dicht werden Licht und Dunkelheit gegeniibergestellt,
dabei wird die Sehnsucht nach Licht als Grundeigen-
schaft aller lebendigen Wesen verstanden. Im
Nawrat’'s Roman wird das Licht oft erwihnt, aber
meistens ist es schlechtes Licht: grelles, schneidendes
Licht, ,Konservenlicht, ,Tageslicht zweiter Klasse*
(23), ,Januarzwielicht“ (109). Die Symbolik des Lichts
im Roman driickt die Abwesenheit der Sehnsucht in
der Gegenwart aus. Der Erzdhler im Roman ist der
Jtraurige Gast“, weil er keine Sehnsucht empfindet,
die seiner Existenz einen Sinn verleihen wiirde. Dieser
Titel driickt eine durchaus kritische Einschitzung der
zeitgendssischen jiingeren Generation durch den Au-
tor, vor allem im Kontext der Fragilitit der Gegen-
wart, die im Roman zum Ausdruck kommt. Welche
Antwort kann der Flaneur auf die Herausforderungen
der Gegenwart geben, bleibt unklar.

Fazit

In den Romanen von Herta Miiller und Matthias
Nawrat wird die literarische Tradition der Darstellung
des Flaneurs fortgesetzt. Der Flaneur ist ein aufmerk-
samer Beobachter der Grof3stadt, seine Bewegung
durch den Grofistadtraum entfesselt seine Kreativitit,
inspiriert ihn zur Reflexion und Selbstreflexion, dabei
ist er marginal und wird mit Misstrauen behandelt. In
der Prosa der Gegenwart entwickelt sich der Flaneur
endgiiltig zu einer Romanfigur und gewinnt dadurch
an Komplexitit. Diese Gestalt konzentriert in sich
postmoderne Identititsproblematik: der Flaneur ist
jemand, der die tradierten Vorstellungen von einem
Leben als konsequenten Lebenslauf, einer Bewegung
auf ein bestimmtes Ziel hin ablehnt. Er ist stindig
mobil aber kommt nirgendwo an, denn fir ihn als
Nomaden existiert kein Zuhause als Ausgangspunkt
oder Ziel seiner Reise. In den Romanen von Herta
Miiler und Matthias Nawrat werden die Flaneure als
,bewegliche“ Figuren den ,unbeweglichen“ Protago-
nisten gegeniibergestellt (Franz, Dorota), dessen Le-
ben eine Abkapselung von der Gegenwart ist. Die
postmoderne Grofdstadt Berlin wird zum ,Element*
des zeitgenoéssischen Flaneurs, weil sie ihm die Mog-
lichkeit anbietet, diesen Lebensstil auszuleben. In der
Grof$stadt, die in diesen Romanen vor allem durch
Transitriume wie Bahnhoéfe, Hotels, Stationen,
Durchginge reprisentiert wird, kommt es am deut-
lichsten zum Ausdruck, dass die Gegenwart ein Zeit-
raum der Mobilitit, des stindigen Ubergangs ist.

! Kimmerlings R. Wie man das depressive Berlin der Gegenwart
versteht // Die Zeit. 05.02. 2019. URL: https://www.welt.de/kultur/
article188284179/Berlin-verstehen-Matthias-Nawrats-Roman-Der-
traurige-Gast.html (zata obpaiuenus: 08.07.2024).
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Zugleich wird die Figur des Flaneurs bei diesen Lebenserfahrungen, die sie sich selbst als Fremde in
Autoren dazu funktionalisiert, Krisenerfahrungen der jedem Kontext wahrnehmen lassen. Der Erzidhler von
Gegenwart zu reprisentieren. Zeitgendssische Flaneu- Nawrat ist fihig, die Krisenhaftigkeit der Gegenwart
re zeichnen sich durch Einsambkeit, Identititsschwan- seismographisch zu registrieren, aber wegen seiner
kungen, Desorientierung, Fremdheitsgefiihl aus. Ire- inneren Leere kann er ihr nichts gegeniiberstellen.

ne wird zu einer Nomadin durch ihre traumatischen
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