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SUTYPA KOJIJIEKIIMOHEPA KAK TBOPYECKOTO CYEBEKTA
BHEMELIKOM 1 PYCCKOM POMAHE IIOCJIE 1980

Annomayus. Tema CTaThU ONpeneNseTcs aKTYIbHOM B [10JI€ IMTEPATYPHOIO IOCTMOAEpHU3Ma IIpo-  KAtouegvie croga:
671eMOIi TBOPYECKOTO CYObEKTa, PEIIAIOIIEro BOIPOC 0 caMousieHTHduKanuu. [T03UIUs TOCTMOIePHUCT-  TBOPYECKUET Cy6BeKT;
CKOTO «pa3npobieHHOro» CyobeKTa IpeAnonaraeT CUTYaLHIo IIOUCKa «S» B aKTax «cobupaHus cebs». i [MOCTMOAEPHUBM;
peanusanuu npoeKTa <<C061/IpaHI/IH cebs» HOCTMonepHHCTCKm?I cy61>eKT MepeKIIoYaeT pelleHre TBopue-  POMaHBbI; KOJIEKIKO-
CKO¥i 3aJauyl B PETUCTP COCTABIEHUS KOIEKIUU. IpKoe IIposiBleH1e TBOPYECKOTO CyObeKTa — 3TO purypa  Hepbl; IUTEpaTypHbIe
XYLOXKHUKA-KOJIEKIIMOHEPA, KOTOPBIH TBOPUT CBOIO CYyOBEKTUBHOCTS B [10JIE 0COOOT0 HaIIpsHXKeHNU. 06passi; muTepaTypHOe

ITocTMOZEpHUCTCKUM POMaH O Xy 0)KHHKe-KOJJIEKIIMOHEpe XYA0>KeCTBEHHO OCMBIC/ISET IIPOLleCChl U TBOPYECTBO; HEMEIKas
croco6sl <<c6op1<14» TBOPYECKUM Cy6'LEKTOM camoro cebs, rnepezaeT ApaMaTU4YeCKM MOMEHT U JUHAMUKY  JUTEPaTypa; HEMEUKue
IIOMCKa COBPEMEHHBIM YeJI0BEKOM HOBBIX CXeM CaMOUIEHTUHKALINY. [ CATeNIU; pPyccKas

IIpesMeTOM HCCIEZOBAHUS BRICTyIAeT GUIYpa KOUIEKIIMOHEPA B IOCTMOAEPHUCTCKOM pOMaHe O Xy-  JIUTEPATYypa; pycckue
noxcHyKe. CyIiecTBOBaHMe KOJUIEKIIHOHEPA, MAPIHMHAIBHOIO XYAOXKHUKA (ayTcaizepa, baHaTHKA, UMHU-  [IACATENN.

Ka) Ha IIpefiesie CBOUX CUI U BO3MOXKHOCTEHM 0OHAPYKUBAETCS KAK B [yXOBHOM KOHCTPYKL[UU IepOsl, TAK U
B CIO>KeTe repos (ero nyTh MHULMALMH).

B nose mccienoBaHUs BKIIOUEHb! Hanbosee oKasaTelbHble B 9TOM OTHOIIEHNUH IIOCTMOLEPHUCTCKIE POMaHbl O KOJIEKI[HO-
Hepe. B pomanax Hemenxux nucarened Ilarpuka 3rockunga «Ilapdromep» (Das Parfum, 1985), Mapcens Baiiepa «JleTyuue cobaxu»
(Flughunde, 1995) u pycckoro aBropa lunst Py6unoit «Cunzgpom IerTpymixu» (2013) 0603HaveHa LeHTpaIbHast $UIypa KOUIEKIOHEPA,
BblZleIeH «TBOPYECKUI XPOHOTOII», IIPEeACTABIEHb Pa3Hble CTPATErUH KOIEKIMOHUPOBAHHUS, SCTETUYECKOTO cOOMpaHUs U pasHble
MOZIe/IM MapIUHAJIBHOT'O XYA0XKHUKA.

B noctMoepHUCTCKOM POMaHe O Xy[0XKHUKE M CATeNIU IIPEJJIATraloT aJIbTEPHATUBHYO0 OHTONOIMYECKYIO MOJE/Ib MUPA, peajinusye-
MYI0 B HEOOBIUHOM CIOXKETe UCTOPUU KOJIEKIIMOHEPA, «COOUparoIiero cefs» B HeOObIYHBIX 06CTOATENBCTBAX.

IIpeano)keHHas METOAOIOTHS PACCMOTPeH!s GUIYPHI KOJUIEKIMOHEPA U UCCIeLO0BAHMUS CTPATErNi KOIEKIIMOHUPOBAHUS B HO-
BeHIlIeM pOMaHe MOXXeT ObITh IPUMEHMMA U K IPYTUM [TOCTMOZEPHUCTCKIM POMAHAM O XyLOKHHUKE.
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THE CHARACTER OF THE COLLECTOR AS A CREATIVE SUBJECT
IN THE GERMAN AND RUSSIAN NOVELS AFTER 1980

Abstract. Thearticle deals with the actual problem of creative subject in the field of literary postmodern- Keywords:

ism, which solves the problem of self-identification. The postmodern “fragmented” subject is in the situa- ~ creative subject; post-
tion of “I-searching” in the “self-collection”. The collection strategy is as “collection of one’s own self”. In the ~ modernism; novels;
postmodern novel the genuine artistic creation is replaced by the collection process. A typical example of the ~ collectors; literary im-
postmodern artist subject is the character of the collector, who creates his subjectivity in the field of special ~ ages; literary creativity;
forces stress. The postmodern novel about the artist-collector reflects on the processes and methods of the ~ German literature;
collecting by the creative subject of himself, describes the dramatic moment and dynamics of modern man's ~ German writers; Rus-
search for new schemes of self-identification. sian literature; Russian

The subject of the study is the character of a collector in a postmodern novel about the artist. The exis- ~ Writers.
tence of the collector as a marginal artist (outsider, fanatic, cynic) at the limit of their strength and capabili-
ties consists in the spiritual structure of the protagonist and in the story of the protagonist (his path of initiation).

The examples are based on the postmodern German and Russian language respect novels about the collector. “Das Parfum” (1985) by
Patrick Siiskind, “Flughunde” (1995) by Marcel Bayer and “Petrushka Syndrome” (“Cunzpom Ierpyuiku”’, 2013) by Dina Rubina present
the central character of the collector and different models of marginal artist. The study is focused on the creative chronotope and dif-
ferent collection patterns.

The postmodern authors describe an alternative ontological model of the world, implemented in an unusual story of a collector
“collecting himself” in unusual circumstances. The proposed methodology of considering the collector’s character and studying the
strategies of collecting in the postmodern novel can be applied to other postmodern novels about the artist.
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In den letzten Jahrzehnten geht es um einen grundliegen-
den Wandel in allen Bereichen: Wandel der Werte und Ein-
stellungen, der gesellschaftlichen und kulturellen Bedin-
gungen. Diese als eine postmoderne bezeichnete Situation
ruft Unsicherheit und Desorientierung, Verlust der alten,
liebgewordenen Orientierungen und Denkmuster, das
Verschwimmen der Schwellen, die traditionell fiir unver-
riickbar gehalten werden, hervor. Heute kann eine schar-
fe Trennungslinie zwischen Subjekt und Objekt, Gut und
Bose, Korper und Geist, Mann und Frau, Mensch und Tier
u.a., nicht mehr gezogen werden.

Die Verschiebung der tradierten Schwellen verandert
das Selbstverstindnis und Selbsterleben des Subjekts, so-
wie seine Schwellenerfahrung. Problematisiert werden
auch die Position des postmodernen Subjekts und seine
Identifikationsformen. Der franzdsische Philosoph Bau-
drillard stellt fest: ,Die Position des Subjekts [ist heute]
schlichtweg unhaltbar geworden. <...> Wir erleben die letz-
ten Zuckungen dieser Subjektivitit, und dabei werden im-
mer noch neue Subjektivitit erfunden” [Baudrillard 1985:
140]. Derrida mit seiner Idee der Dekonstruktion lisst das
metaphysisch-hierarchische System und das Subjekt selbst
radikal dekonstruieren (vom Verschwinden des Subjekts,
,Tod des Subjekts®), die zur Rekonstruktion des Subjekts,
zum Riickkehr des Subjekts in Postmoderne fihrt [Zima
1994:194-219].

Das ,zerspaltete“ und ontologisch unsichere Subjekt
mit flieRender Identitit muss seine personlichen Grenzen,
die verschwommen sind, neu bauen, sich an ,einem konti-
nuierlichen und kreativen Prozess der Selbstorganisation
teilnehmen“ [Hitzler, Honer 1994: 311] und durch das Sich-
Selbst-Sammeln (Foucaults Projekt der Selbst-Konstituie-
rung) neu konstituieren bzw. subjektivieren. Das postmo-
derne Subjekt ist also ,verurteilt zur endlosen Suche nach
einem festen Punkt in sich selbst“ [Baumann 1992: 2.44].
Darin zeigt sich die Suche des postmodernen Menschen
nach neuen Formen der Selbstidentifizierung.

In den literarischen und theoretischen Diskursen ist
die Figur des Sammlers von besonderem Interesse. Mit sei-
ner verschwommenen Identitit ist der Sammler dazu ge-
zwungen, sein ,eigenes Leben“ zu entwerfen, und , Lebens-
collage“ zu gestalten, aus einzelnen Elementen sich selbst
sammeln (das sogenannte , Patchwork-Identitit“-Projekt)
[Keupp 2006: 82]. Wie ein Dada-Kind sammelt das post-
moderne ,Ich“in sich einfache, willkiirliche Elemente, Ak-
tionen oder Dinge, die seine Identitit sichern und schiit-
zen kénnen [Hitzler, Honer 1994: 308]. Es muss durch seine
Praktiken (Archivieren und Sammeln) sich selbst neu kons-
tituieren, indem er sich mit einer ,alltidglichen Identitats-
arbeit“ beschiftigt [Biickmann 2007: 171]. In der postmo-
dernen Kultur, die aus der Perspektive der Peripherie zu
interpretieren ist, ist also das marginale Subjekt (Aufden-
seiter, Grenzginger, Verriickter, Clown, Narr, Zyniker u.a.)
wieder im Spiel [Fuko 1997: 42-52].

Das Phinomen des ,zerspalteten Subjekts signalisiert
von der Marginalisierung des ganzen soziokulturellen
Systems. Marginale Elemente und Randstrukturen treten
so wie der Topos des ,Fremden“ in den Vordergrund [Ba-
tay 1992: 89-116]. Es geschieht ein Rollenspielwechsel: die
Marginalen als Kulturtriger zeigen ihr kreatives Potential
und spielen im kulturellen Transformationsprozess eine
wesentliche Rolle. Sie hiufen ein bestimmtes kritisches
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Reflexionsmaterial an, das sich nicht sozial, sondern ,nach
innen® orientiert. Alle Schwellen tiberschritten, dekonstru-
ieren die Marginalen die Geschlossenheit der altgeworde-
nen epistemologischen Systeme und schaffen neue kultu-
relle Phinomene. Die Existenzform eines postmodernen
Subjekts wird vor allem von jenen Regeln der Selbstregie-
rung oder Selbstregulierung bestimmt, die der freien Wahl
tiberlassen sind. Das zeugt von der vollstindigen Destruk-
tion des Subjekts, das eine ,unmdgliche Erfahrung® macht.

Das postmoderne Subjekt hat mit der «unmoglichen
Erfahrung® vieles zu tun. Im philosophischen Diskurs
(G. Bataille, M. Foucault, J. Derrida u.a.) geht es um das
Konzept der «Transgression» (lat. Ubergang in einer ext-
remen Situation, dt. ,Aufthebung®, Hegel) [Fuko 1994: 11—
133]. Der Begriff der Transgression bezeichnet die Uber-
schreitung und Auflésung der Schwellen. Foucault nennt
die Transgression eine ,Geste, die auf die Grenze des Un-
moglichen gerichtet ist“. In einer Extremsituation kann
das kiinstlerische Subjekt das Unmégliche erschliefRen,
eine «unmogliche Erfahrung» davon machen, eine neue
Subjektivitit bzw. eine Ganzheitlichkeit neu konstruieren
[Fuko 1997: 42—52].

Mit der Figur des Sammlers als eines kiinstlerischen
Subjekts werden neue Subjektivierungsformen in der Li-
teratur des neuen Jahrtausends erarbeitet. Aus dem ,Zeit-
geist entsteht eine gattungsspezifische Romanform, die
dem kiinstlerischen Subjekt entspricht, und zwar ,der
postmoderne Kiinstlerroman“ [Zima 2008]. Die Suche des
Sammlers nach seiner eigenen Identitit ist synonym der
Suche des Kiinstlers nach der wahren Kunst und der ihr
entsprechenden Subjektivitit. Der postmoderne Kiinstler-
roman bietet eine neue Sicht auf das Thema des Kiinstlers
und demonstriert ein alternatives ontologisches Weltmo-
dell, in dem sich der phinomenale Protagonist unter unge-
wohnlichen Bedingungen seine neue Subjektivitit sonder-
erweise konstruiert.

Im postmodernen Kiinstlerroman wird eine spezifische
kiinstlerische Tatigkeit als ein Sich-Sammeln-Prozess ge-
zeigt. Die Analogie zwischen einem Sammler und einem
Kiinstler ist klar und deutlich. Die ,Asthetik der Existenz*
des Sammlers ist insgesamt einer Kiinstlerexistenz ihn-
lich. Er sammelt die isthetischen Elemente in sich und
bastelt davon seine Gesamteinheit [Hitzler, Honer 1994].
(Nicht von ungefihr wird der Sammler im postmodernen
Kinstlerroman mit einem spielenden Kind verglichen.)

Im Mittelpunkt unserer Forschung stehen die deutsch-
und russischsprachigen Romane von Patrick Siiskind (geb.
1949) ,Das Parfum. Die Geschichte eines Morders“ (1985),
Marcel Beyer (geb.1965) ,Flughunde“ (1995), Dina Rubi-
na (geb.1953) «Cunzppom Ilerpyruxu» (Sindrom Petrushki,
2013), in denen die Figur des Sammlers zum perspektivi-
schen Zentrum des Romans wird. Die drei monadischen
Protagonisten besitzen eine phinomenale Begabung, dank
deren sie die Welt in sich sammeln und sie auf eine spezi-
fische Weise entdecken kénnen. So schafft Patrick Siiskind
in seinem Roman ,Das Parfum® das Portrit eines margina-
len Sammlers. Das olfaktorische Genie Grenouille entwi-
ckelt sich von dem wissensbegierigen Naturwissenschaft-
ler zum Kiinstler mit poetischem Verstindnis.

', Das Angelmann Syndrom* oder das Syndrom der , gliicklichen Ma-
rionette®, das Petruschka Syndrom®, eine seltene angeborene Erkrankung.
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Marcel Beyer erzihlt die Geschichte von einem Ge-
riuschsammler und Schallforscher im Dritten Reich. Als
ein begabter Toningenieur mit dem poetischen Verstind-
nis verdndert er sich durch die Technik in homo faber. Die
neuste Technik sieht er als Moglichkeit, die Welt akustisch
zu erschlief3en.

Dina Rubina stellt in threm Roman den Typ des genia-
len Puppenspielers und -sammlers Peter Uksussow dar.
Thn lockt das faszinierende Reich der Puppen an, wo sich
Mensch und Puppe in einander einleben und einander er-
setzen konnen.

Die Grenzexistenz des marginalen Sammlers macht
ihn frei von der Macht der konventionellen Sprache. Die
postmoderne Dekonstruktion der Sprache lisst neue alter-
nativen Formen der Kommunikation aktualisieren, die im
Bereich des Unsagbaren liegen. In der Postmoderne steht
die Sprache nicht in einem Abbildungsverhiltnis zu einer
gegebenen Wirklichkeit und ist kein Kénigsweg zur Wahr-
heit. Der letzte Grund der Sprache bleibt das Unsagbare,
das Unhorbare und das Untastbare.

So ist in Siiskinds Roman alles olfaktorisch kodifiziert.
Der Hauptprotagonist Grenouille kann ausschlieflich die
olfaktorische Sprache verstehen. Der feine Geruchsinn wird
fir ihn zur einzigen Orientierungshilfe. Grenouille wichst
sprachlos auf. Sein erstes Wort spricht er mit vier Jahren, als
Erwachsene kann er nur unartikulierte Laute vor sich geben.
Sein Lexikon ist sehr begrenzt. ,<..> mit abstrakten Begrif-
fen also, vor allem ethischer und moralischer Natur, hatte er
die grofiten Schwierigkeiten [Siiskind 1985: 33]. Beyers Kar-
nau ist im Umgang mit den anderen immer wortkarg. Fiir
ihn ist Akustik das einzige Orientierungsmittel. Perfekt be-
herrscht er nur die Sprache der Technik. Der Puppensamm-
ler Peter ist menschenscheu. Mit seinen Schulkameraden
unterhilt er sich sehr wenig. Wenn er an die Tafel gerufen
wird, so verschligt ihm die Angst die Sprache. Um seinen
Autismus irgendwie zu beseitigen, steckt ihm seine Mutter
jedes Mal eine Puppe in die Hand. Die Puppensprache kann
er einwandfrei verstehen.

Die Autoren der genannten Romane greifen zu spezi-
fischer Optik. Siiskind erzihlt die Geschichte eines Samm-
lers aus der olfaktorischen Perspektive. ,Das Parfum"
reduziert sich ausschliefilich auf die olfaktorische Welt-
sicht. Die Romanwelt bei Beyer ist akustisch zentriert. Das
menschliche Universum wird hier durch Stimmen und
Tone, Laute und Geriusche kodifiziert. Der Roman von
Dina Rubina steht unter dem Zeichen der Puppe.

Der Sammler als ein kiinstlerisches Subjekt wird im
Licht seiner individuellen Genialitit gesehen. Er hat ein
angeborenes Talent, eine phinomenale Begabung, fiir de-
ren Realisierung er eine grofie Verantwortung trigt. Solche
«Spezialisierung», so betont C. Weimann, ist leicht zu er-
kliren. Die Dekonstruktion der Sprache fihrt zur ,Reha-
bilitierung menschlicher Sinnlichkeit“ [Vayman 1999: 229],
die in der postmodernen Welt ,vergessen“ und durch Si-
mulationsformen ersetzt wird. Die Verschirfung eines der
Sinneskanile lisst den marginalen Sammler seine Wahr-
nehmungskapazitit erweitern, die erschliefSungskriftige-
ren Perspektiven er6ffnen, intensive und authentische Er-
fahrung machen, in das Tiefste des Seins greifen [Welsch
1990: 35].

So konzentriert sich Grenouille bei Stiskind ausschlief3-
lich auf die olfaktorische Wahrnehmung. Er kann die Ge-
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samtheit des Duftgemenges nicht nur riechen, sondern es
analytisch in seine kleinsten und entferntesten Teile und
Teilchen aufspalten.

,Seine feine Nase entwirrte das Kniuel aus Dunst und
Gestank zu einzelnen Fiden von Grundgeriichen, die nicht
mehr weiter zerlegen waren. Es machte ihn unsigliches
Vergniigen, diese Fiden aufzudréseln und aufzuspinnen®
[Siiskind 1985: 44].

Der Gerduschsammler Hermann Karnau aus dem Ro-
man , Flughunde“ hat einen feinen Horsinn. Er sammelt
menschliche Lautiuflerungen auf Tondokumenten, um
eine Karte simtlicher menschlicher Tone anzufertigen. Er
benutzt die neuen Medien, Radio und Aufnahmetechnik,
um ins Innerste der Natur, ins Herz eines Menschen einzu-
dringen, das eigentlich Unerhérte zu entdecken und es zu
archivieren. Einerseits vertieft sich Karnau in die tierische
Welt der Flughunde, andererseits strebt er sich nach den
,gottlichen Stimmen“ der Kinder. Einen weifden Fleck in
seiner Stimmbkartographie bildet der Ultraschall, nie hor-
bare Tone in der Welt, die nur die Tiere kennen [Beyer 1996:
179]. Sein Schallarchiv zihlt verschiedenartige Aufzeich-
nungen, z.B. ,Der Fithrer hustet, die Gerdusche, ,welche
die Absonderungen der Bauchspeicheldriise verursachen,
oder das extrem verstarkte Klappen von Augenlidern® [Be-
yer 1996: 219, 222].

Der Sammler bei Rubina hat einen raffinierten Sinn fir
Puppen. Peters einziger wachgebliebene Sinn, durch den
er mit der Aulenwelt verkehren kann, ist das Tastgefiihl
der Hinde, wihrend Gesichts-, Gehors-, Geruchs- und
Geschmackssinn bei ihm schlummern. Peter beherrscht
die Puppensprache perfekt. Im Marionettentheater und
Strafientheater lernt er die Kunst der Puppenauffithrung.
Er versteht es, verschiedene Puppenarten aus den Kasper-
letheater (Finger-, Hand-, Faden-, Stab-, Marionetten-,
Kasperpuppen) umzugehen, bis er seine Hauptpuppe Alice
konstruiert, eine feine Gebilde in Form einer menschlichen
Gestalt.

«ManpuuK y>ke 3HaJI, YTO MUP KYKOJI TaK >Ke HeOObIATEH,
IyCTOHACEIEH, KaK U LieJIbli 3eMHOU 1ap. C ero craHaMy,
HApOJAMU, [IBETAMU U JEPEBBIMU, YKUBOTHBIMU U TITUL[A-
MU, 0671aKaMu, CHErOM U foXkzeM. UTo B HEM ecTh TaliHa
>KU3HU, KAKOU-TO JAPYroil YKU3HU, UTO DTy TANHY CIeAyeT
HEYCTaHHOTO UCKATh U U3BIEKATh U UTO OTKPBIBAETCSA OHA
ZIaJIEKO HE BCEM, OTHIOAb He BCeM fladke IPpOodeccroHamamM,
a TOMBKO U3OPaHHBIM, 3aUapOBAHHbBIM, ce6s 3a6bIBIINM
mopsam» [Kursivdruck: Rubina] [Rubina 2011: 169].

,Der Junge wusste schon, dass die Welt der Puppen
ebenso weit und reich ist, wie die Welt der Menschen. Mit
ihren Dérfern und Stidten, mit vielen Volkern, mit Blumen
und Biumen, Tieren und Vogeln, Wolken, Schnee und Re-
gen. Dass hinter der Puppenwelt das Geheimnis des Le-
bens, eines anderen Lebens steckt, dass er dieses Geheimnis
unermiidlichen suchen muss und dass dieses Geheimnis
bei weitem nicht jedem offen steht und es ausschlief3lich
nur einem Eingeweihten erschlossen wird <...>“ [Uberset-
zung: G.K.].

Der marginale Sammler gerdt in den Nullpunkt sei-
ner Existenz. Von diesem Anfangspunkt beginnt seine
Entwicklung (Geburt, Aufwachsen, Lehr-, Wander- und
Meisterjahre). In den vorliegenden Romanen scheint der
Sammler wie ein Hohlkérper, wie ein konturloser Mensch
,ohne Schatten“ dargestellt.
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So besitzt der Toningenieur Karnau aus Beyers ,Flug-
hunde“ praktisch keine eigene stimmliche Identitit. Er
ist charakterloses Wesen, gesichts- und koérperlos, ohne
Identitit und Eigenschaften (,Mann ohne Eigenschaften®,
R. Musil). In der Jugendzeit erlebte er keinen Stimmbruch,
sein Sprechorgan ist ,von Unbeweglichkeit geprigt“. Ent-
sprechend ist er ,ein Mensch, iiber den es nichts zu berich-
ten gibt, ,eine glatte Wachsmatrize“ [Kiinzig 1998: 132].
Eine etwas dhnlich gelagerte Figur stellt interessanterwei-
se der morderische Jean-Baptiste Grenouille aus Siiskinds
,Das Parfum“ dar. Grenouille hat ,keinen Raum, keine
Schatten® [Siiskind 1985: 194], sowie keinen Eigengeruch,
wohl aber einen absoluten Geruchssinn.

Das Motto zum Roman «Cungpowm Iletpyumku» infor-
miert den Leser, dass Peters Korper von einem dimoni-
schen Geist aus Luft geschaffen war, der die Seele des Neu-
geborenen zu sich nahm.

«O0HaxncdvL, cUr0KO c80ell npespauyast 6030yx ¢ 80dy, a 800y
6 KPO8b U YNAOTIHAS 8 NAOTID, CO30dA 5L UEAOBEUECKOe CYULec-
60 — MAALUUKA, MEM CAMBIM COMBOPUS HEUmO B0ACE 6036bIULEH-
Hoe, uem usderue Cozdamenrs. 6o mom co30ar uerogexa u3 3em-
AU, @ 5 — U3 6030yxd, Um0 MHO20 mpydHee <...>. Tym Mvi noHIAY,
umo oH (Cumon BoAxs) 2080pur 0 Marvuuke, KOMOpPozo youa,
a dywsy ezo 839 k cebe Ha cayxchy» [Kursivdruck: Rubina] [Ru-
bina 2011: 5]

Das ,Sich-Sammeln-Projekt* benétigt auch die Dif-
ferenz zum Anderen. Als Aufienseiter sucht der Sammler
nach sinnvoller und ihn ausfiillender privater Existenz. Er
braucht einen individuellen Raum, in dem er nach einer
Grundlage fiir seine neue Subjektivitit erfolgreich suchen
kann. Hier am Indifferenzpunkt, wo Zeit und Raum, die
Gegenstinde und die irdischen Koordinate aufgehoben
sind, schafft der Sammler sein kiinstlerisches Paradies.

Die Selbstisolierung des kiinstlerischen Bereichs wird
von den Autoren der vorliegenden Romane mit besonde-
rem Nachdruck betont. Dank der absoluten Geruchlosig-
keit von Grenouille werden die festen Grenzen zwischen
ihm und einem Anderen gezogen. Er ist also durch den
phantastischen Geruchssinn und zugleich durch die Ge-
ruchslosigkeit von anderen Menschen abgesondert. Nie-
mand bemerkt ihn. Seine Absonderlichkeit hilft ihm sich
vollstindig auf seine olfaktorische Arbeit konzentrieren.

Beyer garantiert dem Gerduschsammler die Unverletz-
lichkeit seines privaten Raumes. Der Toningenieur Karnau
arbeitet nachts in seinem Aufnahmestudio, in einem geka-
chelten, neonbeleuchteten Raum, so wie in einem Operati-
onssaal, wo er verschiedenartige Kérpergerdusche sortiert.
Sein Arbeitszimmer ist sauber und steril, denn ,Staub
ist todlich und tétet jeden Klang“ [Beyer 1996: 21]. In der
Nachtruhe spult er die am Tage aufgenommenen Stimmen
vor- und zuriick. ,Niemand stort ihn. Niemand kann ge-
meinsam mit Karnau die akustische Karte betrachten und
seine Erklirungen lauschen” [Beyer 1996: 124].

Im Roman von Rubina wird Peters Behinderung durch
seinen Autismus mehrmals betont. Er ist immer geschlos-

!, Durch meine magische Kraft bei der Umwandlung von Luft in Was-
ser, Wasser in Blut und diese in das Fleisch verdichtet, kreierte ich einmal
ein Lebewesen — einen kleinen Jungen, also schuf ich etwas Hoheres und
Erhabenes, als die Gottes Schépfung. Denn der Gott schuf den Menschen
aus der Erde und ich aus der Luft, was viel schwieriger ist <...>. Da ver-
standen wir, dass er (der Heilige Simon) von dem Jungen sprach, den er
tétete und seine Seele sich zum Dienst nahm*. — Ubersetzung: G.K.
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sen und in sich versunken. Oft gerit er in einen Verpup-
pungszustand, wenn er in seiner Werkstatt alleine arbei-
tet. Die selbstgewihlte Isolierung macht Peter frei und
unabhingig von der Macht der Anderen. In seinem ,Pup-
penreich® arbeitet er immer in der Nachtruhe, damit kein
Geriusch von draufen ihn storen konnte. Seine Frau Lise
spricht von ihm im bitterbésen Ton:

«B ero umnepuu HeT MeCTa )KUBOU >KEHIIIUHE» [Rubina
2011: 267].

«B cBOel UMIepUU OH ObIT MOTYIIECTBEHEH U abco-
JIIOTHO c4acTaUB. CaMbli CYACTIUBBIM BIACTEIUH CAMOM
CYACTIMBOY U3 BCEX KOTa-MTU60 CYI[eCTBOBABIINX Ha CBE-
Te ummepuii» [Rubina 2011: 399]%.

Die Grenzexistenz bereitet dem Sammler anstrengen-
de Arbeit und exaltierte Euphorie zugleich. Die Autoren
der Romane beschreiben die Schwellenerfahrung ihrer
Protagonisten wie eine lebenslange Besessenheit. Die
Analogie mit der Inspiration des Kiinstlers ist hier klar.
Der Sammler als Demiurg hat Sinn fir das Eigentiimliche
und Geheimnisvolle, stellt das Undarstellbare dar, sieht
das Unsichtbare, hort das Unhérbare etc. So entsteht eine
wunderliche Einheit von Sichtbarem und Unsichtbarem,
Nahem und Fernem, Rationalem und Emotionalem. Der
Sammler macht sich auf seine so vollkommen verschiedene
Art selbst zu fanatischen Erforschern, der seiner Begabung
folgt. Die Inspiration des Kiinstlers, seine poetische Kraft
und seine schopferische Tatigkeit, die gestreuten dstheti-
schen Bedeutungen der Welt in sich zu sammeln, werden
im postmodernen Roman durch den Forscherwahn, das
Kinderfieber oder durch die atavistische Lust des Jigers er-
setzt.

Der Duftkiinstler Grenouille wird mit einem Raubtier,
der mit geblihten Niistern auf sein Opfer wartet, oder mit
einem Raubfisch im dunklen Wasser verglichen. Grenouille
jagt noch unbekannte Geriiche ,mit der Leidenschaft und
Geduld eines Anglers und sammelte sie in sich* [Stiskind
1985: 45]. Wie im Kinderfieber ,hielt er sie fest, zog sie in
sich hinein und bewahrte sie in sich fiir alle Zeit“ [Siiskind
1985: 44].

Karnaus menschenverachtenden Versuche lassen sich
vielmehr auf einen privaten Wahn zuriickfithren. Er sam-
melt akustische Grenzphinomene in sich, jagt die hilf-
losen, gefolterten Kérpern im KZ oder an der Ostfront,
sammelt die Leidenslaute der Soldaten und KZ-Hiftlinge
sowie die Opfer medizinischer Experimente. Wie besessen
nimmt Karnau die von Soldaten ausgestofenen Schmer-
zensschreie und Stohne auf. Auf dem Schlachtfeld tarnt er
seine Apparatur, steckt das Mikrophon in die feuchte Erde,
rollt Kabel ab, dreht die Spule durch. Er ist voll von Begeis-
terung:

“Welche Erscheinungen <...> Jetzt kehren die Stimmen
<..>an ihren Ursprung, die Sterbenden, da sie die Stimme
nicht mehr halten kénnen und sich die Schreie einen Weg
bahnen nach draufien. <...> animalische Toéne, sie werden
jetzt nicht mehr geformt im Kehlkopf, und werden nicht

2 ,Durch meine magische Kraft bei der Umwandlung von Luft in Was-
ser, Wasser in Blut und diese in das Fleisch verdichtet, kreierte ich einmal
ein Lebewesen — einen kleinen Jungen, also schuf ich etwas Hoheres und
Erhabenes, als die Gottes Schépfung. Denn der Gott schuf den Menschen
aus der Erde und ich aus der Luft, was viel schwieriger ist <...>. Da ver-
standen wir, dass er (der Heilige Simon) von dem Jungen sprach, den er
totete und seine Seele sich zum Dienst nahm*.
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gedimpft im Hals, sie erfiillen den gesamten Rachenraum
<..> Welch ein Geschehen. Welch ein Panorama“ [Beyer
1996: 114—115].

Mit dem Perfektionswahn lernt Peter die Puppen auf-
fithren.

«JIU1Ib CIIyCTS MHOTO JieT [1eTs MOHAI, 4TO UX POIHUTIO
¢ Kasumupom MarseeBudem. TOT TOXKe G U OXOTHUKOM,
Y MILIENKOM, Yel HIOX HaTaCKaH Ha TYCKJbIM YapyIOLAi
3amax MHOOBITHUS; CIEAONBITOM ObII B IIOXKU3HEHHOU DKC-
[eAUINY, B BEUHBIX IOMCKAX IPOPEXU B HEBAECLIHUN MUD»
[Rubina 2011:144]".

Das Verschwimmen der tradierten Schwellen ermog-
licht die Riickkehr des Zynismus, so behauptet der deut-
sche Philosoph Peter Sloterdijk (,Kritik der zynischen
Vernunft®, 1983) [Sloterdayk 2001]. Die Riickkehr des Zy-
nismus zeugt deutlich davon, dass die bisherigen Identi-
fikationsformen nicht mehr relevant sind und dass man
beim Sich-Selbst-Konstruieren die ethischen Grenzen
tiberschreiten darf.

Im postmodernen Roman wird die Inspiration eines
Kinstlers durch den unersittlichen und kaltbliitigen For-
schergeist kompensatorisch und vollstindig ersetzt. Der
Sammler archiviert und ordnet Leiden und Schmerzen der
Anderen auf zynischer Weise auf. Der Sammler ist Schop-
fer und Morder zugleich.

Im Roman ,Das Parfum® mit dem Untertitel , Die Ge-
schichte eines Morders* fithrt die erste Tétungshandlung
eines Hundes zum Serienmord unschuldiger Middchen, bis
Grenouille das fehlende Element in seiner Sammlung mit
dem Mord von Laura nicht entdeckt.

Der Horsammler Karnau zeichnet sich durch eine zy-
nische Denk- und Handlungsweise sowie einen zynischen
Charakter aus. Liebe und Mitleid sind ihm total fremd. In
seiner zynischen Verachtung iiberschreitet Karnau rasch
die Grenze von Wissenschaft und Moral [Kiinzig 1998: 134].
Anfangs experimentiert er noch mit Pferdekopfen, dann
aber macht er die Menschen zu blofien Versuchsobjekten.
Die aufgenommenen Stimmen und Laute werden fiir ihn
nur Elemente seines Schallarchivs. Er freut sich tiber ,,ganz
neue Konstellation von Lauten‘[ Beyer 1996: 124], als er den
letzten Schrei der sterbenden Soldaten aufnimmt und die-
sen fir die Geschichte konserviert. Zunichst als ein harm-
loser Forscher denkt er tiber die ethischen Grenzen seiner
Sammlung nach. ,Hat meine Karte simtlicher Stimmfir-
bungen ihre Grenzen? Gibt es Ausnahmen, die ich nicht
durchfithren wiirde?“ [Beyer 1996: 62]. Er bezeichnet sich
selbst als ,Stimmstehler*: ,Ich bin zu einem Stimmstehler
geworden® [Beyer 1996: 123]. Als ein kalter Beobachter und
ein leidenschaftlicher Gerauschsammler darf er sich das
intimste Teilchen eines Anderen, d.h. seine Seele ohne Ge-
wissensbisse nehmen.

Fir Peter bei Rubina besitzen die ethischen Grenzen
ihre Uberzeugungskraft auch nicht mehr. In bestimmten
Angelegenheiten und Situationen missachtet er die Inter-
essen der Anderen, vor allem seiner Frau. Peters zynische
Handlungsweise erklirt der alte Puppenmeister Kasimir
Matwejewitsch folgenderweise:

! Erst nach dem Tode seines Lehrers verstand Peter, dass er und Ka-
simir Matwejewitsch verwandtschaftliche Naturen waren. Die beiden
konnten wie ein Jiger und ein Spiirhund unermiidlich nach neuen, ihnen
noch unbekannten Puppen weltweit laufen und sie in ihre Sammlung lei-
denschaftlich bringen.
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«OH TakoM IepCcoHaX <..> Mopasb 1 YeCTb — 3TO HE
nipo Hero. OH — TpukcTep! DTO Takoe BeYHOE CYILeCTBO U3
noxsemHoro mupa. OH IUIyT, paspyluTens. EMy Bce zo-
3BOJIEHO <...> VIM IBIKYT ZpyTrUe CUIbl, HeMogaCKue» [Ru-
bina 2011: 150]*.

Die Romanautoren greifen gerne zum Groteske als eine
der Darstellungsformen im postmodernen Kiinstlerroman.
In monstréser Ubertreibung reiflt das Grotesk Menschen
und Dinge aus ihren urspriinglichen Existenzgrenzen, ver-
mengt das Geistliche und das Materiale, verfremdet durch
diesen Zusammenprall des Heterogenen die Welt. Der
Sammler als ein Triger der ,sinnlich-kiinstlerischen Kul-
tur wird auf der somatischen Ebene tibertrieben gezeigt.
Die groteske Figur kann solche Gegensitze wie Gut und
Bose, Grauen und Komik, Licherlichkeit und Bedrohung,
Zierlichkeit und Monstrositit in eine Einheit bringen. Der
Sammler tiberschreitet alle moglichen Grenzen und macht
die ,unmogliche Erfahrung“, um seine Selbstverwirkli-
chung zu erméglichen.

Die Sammler bei Siiskind und bei Ribuna sind die her-
vorragenden Beispiele grotesker Figuren, die gleichzeitig
Abscheu und Mitleid bei dem Leser erregen konnen. Die
phinomenalen Protagonisten besitzen einen spezifisch
markierten Korper, den Triger ihrer angeborenen Bega-
bung datis grata. So ist Siiskinds Grenouille korperlich ab-
norm, bucklig wie der Gléckner von Notre-Dame. Sein Ge-
sicht hat ,<...> die Narben der grofien schwarzen Karbun-
kel hinter den Ohren*“ [Siiskind 1985: 42].

Auffallend hisslich ist auch Peter Uksussow. Von sei-
nem abwesenden Blick wurde es immer unheimlich.

«<...> CTpAaHHBIH ASAJECHBKA, IOX0XKUM Ha UHJEHNLA: BIIa-
Jible LIEKY, OPIMHBIN HOC, BBITSHYTBLI IIOZ60POAOK, KO-
CMYKa Ha BOPOTHUKE KYpTKU. CaMbIMU CTPAaHHBIMU ObLIM
[71a3a: LIBeTa IycToro tyMaHa» [Rubina 2011: 11]°.

Im postmodernen Kiinstlerroman tritt die deutlich aus-
gepragte Ambivalenz in den Vordergrund. Die Umwand-
lungen Objekt-in-Subjekt und Subjekt-in-Objekt zeugen
von den fliefdenden Existenzgrenzen des Sammlers. Das
Geistige und Diamonische, Mensch und Tier zusammen-
gefiihrt, beschreibt der postmoderne Autor eigentlich den
Karnevalisierungsprozess. Die Masken der Ambivalenz
sind im postmodernen Kiinstlerroman vorhanden. Oft ist
die Figur des Sammlers mit dem tierischen Bereich ver-
kntipft. Siiskinds Grenouille ist ein animalischer Mensch,
der eine Doppelnatur hat (Zeck, Frosch, Krote, eine Mi-
schung aus einem Menschen und einem Biren, eine Art
Waldwesen u.a.). In der ambivalenten Einheit ist Grenou-
ille auch ein teuflischer Mensch und ein Heiliger zugleich.

Die ambivalente Gestalt bei Beyer ist der Gerdusch-
sammler. Herr Karnau zeigt absolute Liebesfihigkeit zu
seinem Objekt und die kithle Berechnung zugleich. Am
Tage ist er ein anstindiger Toningenieur, sittsam im Um-
gang mit den anderen, sorgsam fir die Kinder, nachts aber
Jprapariert” er blutbegierig die Stimmen der Sterbenden

2 So ist Peter <...>. Er macht sich keine Gedanken dariiber, was Gut
und was Bose ist. Er ist Trickster! Er hat vieles vom Trickster, der Hauptfi-
gur im Puppentheater. Er ist Schopfer und Zerstorer zugleich. Peter wird
vom Dimonischen aus der Zwischenwelt, wo Grenzen zwischen Gut und
Bose verschwommenen sind, selbst verfithrt und verfithrt die anderen.

3 <...> ein komischer Mann sah wie ein Indianer aus: er hatte eingefal-
lene Wangen, eine Adlernase, langes kriftiges Kinn, Zopf am Kragen der
Jacke. Am seltsamsten bei ihm waren seine Augen in Farben des dichten
Nebels.
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und leidenden Menschen (Vergleich: blutsaugende Flug-
hunde).

Peter Uksussow hat vieles vom Trickster, der Haupt-
figur im Puppentheater. So verwandelte er sich oft in eine
seiner Puppen und man wusste nicht genau, ob er eine
Puppe fithrte oder sie ihn. Peters Meisterwerk ist seine
Hauptpuppe Alice, eine vollkommene Gebilde in Frauen-
gestalt. Er konstruierte den feinen Mechanismus, hauchte
in die Puppe die Seele seiner Frau ein, so dass Lisa und ihr
Doppelginger Alica absolut identisch waren. Wenn er mit
seiner Puppe tanzte, konnte niemand das Original von der
Kopie unterscheiden.

Der Sammler als ein kiinstlerisches Subjekt macht seine
yunmogliche Erfahrung®, die er anfangs ,,ohne erkennbares
schopferisches Prinzip“ archiviert und verarbeitet. Dann
aber entdeckt er den dsthetischen Schliissel zur ,Ordnung
aller Dinge*“, so wird seine Sammlung bald voll. Er trium-
phiert, dass er seine sichere Existenzform, die urspriing-
liche Totalitit der als Kontinuum wahrgenommenen Welt
und seine Einheit im Sammeln erreichen konnte.

Die vollendete Sammlung erweist sich aber als eine
illusorische Einheit, nur das nachgeahmte Sein, das Im-
perium von Spuren der Realitit. Die Schein-Sammlung
(bzw. Schein-Identitit) ist destruktiv und schlie3t deshalb
Selbstmord und Selbstverstérung ein. Die fatale Verket-
tung von Ereignissen im postmodernen Kinstlerroman
fithrt also zum Scheitern. So endet Grenouilles Geschichte
mit einer volligen Desillusionierung. Im Friedhof provo-
ziert er seinen Mord, begeht das olfaktorische ,,Autodafe®,
inszeniert den ,Tod eines Kiinstlers*.
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Peters Sammeln ist auch gescheitert. Sein Triumph,
das letzte Auftreten des ,einsamen Wahnsinnigen“ («ranen
opuHOKoro H6e3ymua») [Rubina 2011: 426] ist fur alle iber-
raschend. Traurig und begeistert zugleich tanzt er mit dem
Phantom seiner Hauptpuppe Alice, die seine Frau einige
Tage zuvor in Wut zerstiickelt und vernichtet hat. Mit die-
sem Tanz verabschiedet er sich fiir immer von der Puppen-
welt. Ab nun fihlt er sich in die menschliche Welt verliebt.
Er wird jedes Mal bose, wenn jemand seine neugeborene
Tochter (schon ohne Angelmann- Syndrom) eine schone
Puppe nennt.

Die Suche des Gerduschsammlers im Roman , Flughun-
de“ nach sinnvoller Existenz in der Welt des Horens und
nach einem Weltbild, das komplett klanglich geordnet sein
kann, scheiterte auch.

Zusammenfassung. Mit der Figur des Sammlers als ei-
nes kiinstlerischen Subjekts schafft der postmoderne Autor
“das Portrit des Kiinstlers als toten Mann“[Liitzeler 1991: 96].
Das klingt in lautlicher und inhaltlicher Anlehnung an den
Titel des Romans von James Joyce “Ein Portrit des Kiinstlers
als junger Mann“ (,A Portrait of the Artist as a Young Man”,
1916). Die wahre Kunst wird also in das Sammeln sublimiert.
Im postmodernen Kiinstlerroman entfaltet sich die gesamte
innerliche Entwicklung des Protagonisten von junger Kind-
heit an bis ins Erwachsenenalter im stindigen Sammeln von
seinem Ich. Aufgrund seiner Erfahrungen kann er nicht zu
einem Individuum werden. Die vollendete Sammlung fithrt
zum Tode des Kiinstlers. Seine geistig-seelische Entwick-
lung wird ex negativo dargestellt, in der ewigen Umwandlung
Sein-in-Schein und Schein-in-Sein.
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