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Abstract. The article examines the plot of accident as an ideal way to laconically reflect the moral-ethical state and historical
situation in which the society described by the author finds itself. It is stated that the stories under analysis “Im letzten Wagen” by
L. Frank and “Auf dem Balkon” by A. Polgar reflect the features of expressionism both on the ideological and the artistic levels.

The author analyzes the system of images of the stories and notes that with the typification common to both authors, Frank tends
to depict all social strata and give the broadest possible description of the socio-historical situation, while Polgar focuses his atten-
tion on the intellectual elite, “spiritual people”, showing their inhumanity and lack of spirituality. Particular emphasis in both cases
is placed on female characters. A pregnant banker’s wife in the short story by Frank is an alternative character: against the back-
ground of the accident, she is depicted as an earthly Madonna, who epitomizes love and foresees the truth. In Polgar’s short story, a
woman of the world is the embodiment of frivolity and stupidity; she embodies the extreme degree of indifference.

The study has revealed the similarity of the chronotopic organization of the texts. In both cases, the authors do not localize the plot
within the framework of a station or railway, no matter how significant this chronotope may be, but fit the train accident into a
broad natural — cosmic — context. In this regard, the fallen masks that hid the egoism of the characters reveal not only specific his-
torical issues. Indifference is interpreted as a universal human problem. God and nature are powerless against it.

The study has found that expressiveness and accident-centered nature of the texts are expressed through a common set of tech-
niques. Thus, text fragmentation is represented by montage in the text by Frank, and by parcellation and syntactic parallelism in the
text by Polger. Both authors consistently build the audial, visual and olfactory canvas of their texts, in which they tend towards bright,
loud, and ecstatic characteristics. Human selfishness and callousness are also expressed in the animalistic nature of the texts.
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Annomayus. B craThe paccMaTpyBaeTCs KaTaCTPOPUUECKUI CIOKET KAK HAEANBHBIN CII0COO KOHLEHTPUPOBAHHO OTPA3UTh
HpPaBCTBEHHO-3THUYECKOE COCTOSHIE U UCTOPUIECKYIO CUTYAIHIO, B KOTOPOH HaXOAUTCS OIIUChIBAEMOe aBTOpaMu ob1iecTBO. KoH-
CTaTUpYyeTCs, YTO aHATU3UpyeMble pacckassl «B mocienHeM BaroHe» JI. dpanka u «Ha 6ankoHe» A. Ilonbrapa OTpajkaloT YepThl
9KCIIPECCHOHM3Ma KaK Ha UAEONOTMYeCKOM, TaK U Ha Xy 0XKeCTBEHHOM YPOBHe.

AHayusupyeTcs cucTeMa 00pa30B PaccKa3oB U MOAYEPKUBAETCS, YTO IPU ob1Lel A1 060MX aBTOPOB TUNH3aUUK PpaHK CTPEMUT-
sl TIPeACTaBUTD BCE COLMAIbHbIE CIOU U ZaTh KaK MOXKHO DoJlee IIMPOKYIO XapaKTepUCTHUKY COLUATBHO - UCTOPUYECKOH CUTYaLUH,
B TO BpeMs Kak Ilonbrap cocpefoTaynBaeT CBOe BHUMAHUeE HA UHTEUIEKTYaIbHOM JIINUTe, «IIOASX AyXa», [IOKa3bIBas UX Oecyero-
BEYHOCTH U 6e34yX0BHOCTb. OCObbIit aKIeHT B 000UX CIyYasx AenaeTcs Ha )KeHCKUX obpasax. Y OpaHka 6epeMeHHas >keHa baH-
KHpa — aIbTepHATUBHbIH 06pa3: Ha poHe KaTacTpodbl OHA PUCYETCS 3eMHOM MaOHHOM, BOILIOIAET TI000Bb U IPOBUAUT UCTUHY.
Y [lonprapa CBETCKAs AaMa — BOIUIOLEHE IETKOMBIC/IUS U IIyIIOCTH, OHA BOILIOLAET KPAMHIO0 CTeNeHb 6e3pasindusl.
Bhizensgercss CXOACTBO XPOHOTOIIMYECKOH OpraHU3aL Uy TeKCTOB. B 0001X C/Iy4asx aBTOpbI He JTOKAIU3YIOT CIOXKET B paMKaX BOK-
3aJIa UM YKeJIe3HOH JOPOTH, CKOIb ObI HY GBI 3HAYMM 3TOT XPOHOTOII,  BIIMCHIBAIOT KPYLIEHHE T0€3/a B LIMPOKUI IIPUPOSHDIN —
KOCMUYECKUI — KOHTEKCT. B CBA3M ¢ 3TUM yIaBIINE MACKH, CKPBIBABILIHE 3TOU3M [IEPCOHAKEN, 0OHAKAIOT He TOIBKO KOHKPETHO
HCTOpUYeCcKye BOIIPOCH. Beapasnuyne TpakTyeTcs Kak obljedenoBedeckas npobaema. IIpotus Hero beccunbHbl Bor u npupozaa.
OmnpegenseTcs, 9T0 IKCIIPECCUBHOCTD ¥ KATaCTPOPUYHOCTh TEKCTOB BBIPAXKAIOTCS Yepes 061yt Habop npuemos. Tak, parmeHTannsg
TeKCTa IpezAcTaBaeHa y dpaHka MOHTaXOM, y [Tonprapa — mapueaisnyer 1 CHHTaKCHYeCKUM napajuiennamoM. Oba aBTopa mocieso-
BaTeJIbHO BHICTPAUBAIOT 3BYKOBYIO, I[BETOCBETOBYIO 1 0NbPaKTOPHYIO MAPTUTYPY TEKCTOB, B KOTOPHIX TATOTEIOT K SIPKUM, TPOMKUM,
9KCTATUYECKUM XapaKTepUCTUKaM. STOM3M 1 YePCTBOCTD YeI0BEKa HaXOIAT BbIPaKEHHUE TAK)KE B aHUMaJIMCTHKE TEKCTOB.

KArwuegwe cA06a: SKCIPECCHOHU3M; KATACTPOda; TUIIOIOTHUS; CIOXKET; HOBesl1a; JI. dpank; A. [lonsrap

Ors yumuposanus: Ceitbens, H. D. CroxxeT jkele3HOLOPOKHOM KaTacTpodsl B pacckasax JI. dpanxa u A. Ilonsrapa /
H. 2. Ceiibenb. — TeKCT : HemoCpeACTBeHHBIN [/ Qumonoruueckuit kmacc. — 2024. — T. 29, N 3. — C. 153-161. — DOI: 10.26170/2071-
2405-2024-29-3-153-161.

© Ceitbens H. 3., 2024
153



PHILOLOGICAL CLASS. Vol. 29. No. 3

DAS SUJET DES EISENBAHNUNFALLS IN DEN ERZAHLUNGEN VON
L.FRANKUND A. POLGAR

Natalia E. Seibel
Staatliche Humanitire und Pidagogische Universitat Siidural (Tscheljabinsk, Russland)
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-6840-8286

Zusammenfassung. erArtikel betrachtet das Sujet der Katastrophe als ideales Mittel, um in konzentrierter Form den morali-
schen und ethischen Zustand und die historische Situation der von den Autoren beschriebenen Gesellschaft zu reflektieren. Es wird
festgestellt, dass die analysierten Erzdhlungen ,Im letzten Wagen® von L. Frank und ,Auf dem Balkon“ von A. Polgar die Merkmale
des Expressionismus sowohl auf ideologischer als auch auf kiinstlerischer Ebene widerspiegeln.

Bei der Analyse des Systems der Figuren in den Erzihlungen wird hervorgehoben, dass beide Autoren zwar eine gemeinsame Typi-
sierung vornehmen, Frank jedoch versucht, alle sozialen Schichten darzustellen und die sozialhistorische Situation so umfassend
wie moglich zu charakterisieren, wihrend Polgar sein Augenmerk auf die intellektuelle Elite, das , Menschen des Geistes*, richtet
und deren Unmenschlichkeit und Seelenlosigkeit zeigt. Ein besonderer Schwerpunkt liegt in beiden Fillen auf Frauenfiguren.
Franks schwangere Bankiersfrau ist eine alternative Figur: Vor dem Hintergrund der Katastrophe wird sie als irdische Madonna,
als Verkdrperung der Liebe und als Visionirin der Wahrheit dargestellt. Bei Polgar ist die Dame der Gesellschaft die Verkérperung
von Frivolitit und Dummibeit, sie verkérpert den duflersten Grad der Gleichgiiltigkeit.

Auffallend ist die Ahnlichkeit der chronotopischen Organisation der Texte. In beiden Fillen lokalisieren die Autoren das Sujet nicht
im Rahmen eines Bahnhofs oder einer Eisenbahn, so bedeutsam dieser Chronotop auch sein mag, sondern stellen das Zugungliick
in einen breiten natiirlichen — kosmischen — Kontext. Dabei werden die gefallenen Masken, hinter denen sich der Egoismus der
Figuren verbirgt, nicht nur als spezifisch historisches Problem entlarvt. Die Gleichgiiltigkeit wird als ein universelles menschliches
Problem behandelt. Gott und Natur sind ihr gegeniiber machtlos.

Es wird festgestellt, dass die Ausdruckskraft und der Katastrophismus der Texte durch eine gemeinsame Reihe von Techniken aus-
gedriickt werden. So wird die Textfragmentierung bei Frank durch Montage, bei Polger durch Parzellierung und syntaktischen
Parallelismus dargestellt. Beide Autoren bauen konsequent die Klang-, Farb-, Licht- und Geruchspartitur der Texte auf, in denen
sie zu hellen, lauten, ekstatischen Merkmalen neigen. Der Egoismus und die Gefiihllosigkeit des Menschen finden ihren Ausdruck
auch in der Animalitit der Texte.

Schliisselwdrter: expressionismus; katastrophe; typologie; sujet; novelle; L. Frank; A. Polgar

sem Artikel zwei Erzihlungen ausgewihlt, die einen

Einleitung Eisenbahnunfall und die Reaktion der Figuren darauf

Die Kunst des frithen zwanzigsten Jahrhunderts beschreiben, die iiber den Wert des menschlichen Le-
im Allgemeinen und der Expressionismus im Beson- bens, die Schuld und die Verantwortung, die Wahr-
deren nimmt die Wirklichkeit ,durch das wilde Grol- scheinlichkeit, und Glauben an die Zukunft nach dem
len der Katastrophen“ (Chodasewitsch) wahr. Die Absturz der Hoffnung zu finden, nachdenken: ,Im
Vorahnung eschatologischer Ereignisse dringt die letzten Wagen“ von Leonhard Frank (1925, 1929 unter
expressionistische Literatur und Malerei durch und dem Titel , Der Absturz“ neu aufgelegt) und ,Auf dem
wird zu einem ihrer charakteristischen Merkmale. Balkon“ von Alfred Polgar (1936). Die Ahnlichkeit der
,Der Katastrophismus ist das wichtigste Element der Sujets bietet reichlich Gelegenheit, die Besonderheiten
Lebensauffassung und des Denkens der Expressionis- der ideologischen und dsthetischen Position jedes Au-
ten, das im Werk vieler von ihnen eine isthetische tors, die Dynamik des Verstindnisses der sich wan-
Verkorperung fand.“* [Mneunna 2008: 257]. Sujets, die delnden historischen Situation, vor deren Hinter-
sich auf die Erfahrung der modernen Apokalypse im grund die Texte entstanden sind, zu erkennen; ihre
Expressionismus beziehen, zeigen die ultimative Zer- Entfaltung in dhnlichen geografischen Koordinaten
brechlichkeit der Menschheit auf* [TonmaueB 2007: ermoglicht es, die Weltanschauungen des einen und
131]. Katastrophen, Ungliicke und Herausforderungen des anderen Autors zu vergleichen. , Das Sujet hat eine
treffen die Figuren, tragen dazu bei, ihr wahres Ge- einzigartige Reihe von bedeutungsvollen Funktionen.
sicht, ihre wesentlichen Eigenschaften und Kompe- Erstens enthiillt und charakterisiert es (zusammen mit
tenzen zu offenbaren, prigen ihre Beziehung zur dem System der Figuren) die Beziehungen zwischen
Welt: ,Der Expressionismus wurde zur kiinstlerischen einer Figur und ihrer Umwelt... Zweitens enthiillt und
Bewegung, die den Zustand des Schreckens in héchs- stellt das Sujet die Widerspriiche des Lebens unmittel-
tem Mafle zum Ausdruck brachte“ [IIIBer 2012: 14], bar dar. ... Drittens schaffen Ereignisreihen ein Hand-
und suchte nach Stiitzpunkten fiir einen Menschen in lungsfeld fiir die Figuren, erlauben ihnen ..., sich dem
einer zersplitternden Welt. Leser in ihren Handlungen sowie in ihren emotionalen

Fiir die vergleichende Analyse haben wir in die- und mentalen Reaktionen auf das Geschehen zu of-

fenbaren“ [Xanuzes 1999: 260]°. Wenn wir also das

! «CKBO3b JUKUH IPOXOT KaTaCTpod».

> «KaracTpoduam - Ba)KHEHIUMI d7eMEHT >XHU3HEOLIYLIeHUS U 5 «Croxer o6nazaeT yHUKaJIbHBIM AHANIA30HOM COAEpPIKaTeTbHBIX
YMOHACTPOEHHUS 3KCIPECCHOHMCTOB, HAIIEAIINN 3CTETHYIECKOe byHKuuit. Bo-mepBbIX, OH (HapsLy C CUCTEMOM MepcoHaKeH) BblsIB-
BOIUIOIIEHME B TBOPYECTBE MHOTUX U3 HUX». JISeT ¥ XapaKTepU3yeT CBSI3M YeloBeKa C ero OKpy>keHHeM... Bo-
? «Iepe>XMBaHUEM COBPEMEHHOIO aIlOKAIUIICHCA B SKCIIPECCHO- BTODBIX, CIOXKETbl OOHAPY>KUBAIOT U BIIPAMYIO BOCCO3ZAIOT SKM3-
HU3Me 00HaXKAIOT [IPefeIbHYI0 XPYIIKOCTh YeTIOBEYHOCT» . HeHHbIe IPOTUBOPEYHS. ... B-TpeTbUX, COOBITUIHbIE PSAbl CO3LAIOT
* «DKCIIPeCCHMOHM3M CTl1 XYAO>KeCTBEHHBIM HAIpaBlIeHUEM, B IUIs. TIepCOHAKEH IoJle IeHCTBUS, MO3BOJSIOT UM .. PACKPBITHCS

HauboblIei Meépe BbhIpa3UBIINM COCTOSHHUE yoKaca».
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Sujets analysieren, vergleichen wir das Bild der Mo-
derne und die sozio-historischen Prozesse, die nach
Ansicht der Autoren ihren Kern bilden.

L. Frank und A. Polgar im System der historischen
und biografischen Koordinaten

Die ironische Schlussfolgerung von V. M. Tolma-
chev, dass ,jeder einen eigenen Uberexpressionismus
hinter sich gebracht hat“ [Tonmaues 2007: 132]¢, trifft
weitgehend auf das Werk einer ganzen Generation
deutscher Schriftsteller zu. Leonhard Frank (1882-
1961) — Mechaniker, Chauffeur, Pfleger — stammte aus
einer Arbeiterfamilie, kam als Graveur zur Kunst und
sammelte ab 1911 Erfahrungen in der journalistischen
Arbeit in den Zeitschriften ,Die neue Kunst“, ,Pan“
und ,Revolution®, ,Neue Jugend, ,wo vor allem Ex-
pressionisten mitarbeiteten“ [CezenbHUK 2010: 433]".
Bereits ab 1914 gehorte er zu den Romanciers: ,Riu-
berbande“ (1914), , Biirger* (1924), ,Ochsenfurter Man-
nerquartett (1927), ,Drei von drei Millionen“ (1932),
JJinger Jesu“ (1949). Frank wurde jedoch zu einem
Schriftsteller, der mit seiner Sammlung von Antik-
riegs-Kurzgeschichten, ,Der Mensch ist gut® (1915),
den Zeitgeist zum Ausdruck brachte. Die ,provokant
optimistische* [Ceiibeny 2016: 729]° Formel im Titel
wurde zum Motto einer ganzen Generation von Den-
kern. Thomas Mann bekannte sich als Bewunderer
von L. Franks Kurzprosatexten [ManH 1960], und
F. Werfel trat in eine Polemik mit ihm ein.,Jede Kata-
strophe hatte ihre Wahrsager. Ein solcher war Leonard
Frank*, schrieb M. Krell [Kpemnb 1923: 94]. Seinen
ersten Literaturpreis erhielt er aus den Hinden von
Heinrich Mann.

Alfred Polgar (1873-1955), der eine gute musikali-
sche Ausbildung erhielt, kam dank der Freundschaft
mit Egon Friedell zur literarischen Titigkeit. Polgars
erstes Theaterstiick und sein erster Feuilletonband
,Die Quelle des Bésen“ wurden 1908 verdffentlicht, es
folgten die Erzdhl- und Essaysammlungen ,Notizen
am Rande“ (1926), ,Im giinstigen Augenblick® (1930),
,Geschichten ohne Moral“ (1943). Die paradoxe Natur
dieser Figur wurde von vielen hervorgehoben: der
Publizist und Kabarettist [PoBonbsT 2004], eine ikoni-
sche Figur seiner Generation. Robert Musil sprach von
ihm als ,Vorbild eines klugen Journalisten®, der ,als
Schriftsteller gilt“ [Mysunb 1999: 238]*. Kurt Tucholsky
bewunderte die Kunstfertigkeit seiner Sprache und
Komposition: , Polgar spiirte den Rhythmus der deut-
schen Prosa: Es gibt Stiicke von Staccato, Allegro und
Scherzo, die sich abwechseln...“ [Tykonscku 2004]".
O. M. Fontana widmete seinem Werk einen ausfithrli-
chen Artikel, in dem er die Verschmelzung von Humor
und Lyrik hervorhob, die zur Grundlage von A. Polgars

nepesl YUTaTeNEM B IOCTYNKAX, a TaK)Ke B 3MOIMOHANbHBIX U YM-
CTBEHHBIX OTK/IMKaX Ha IPOUCXOASIIIEE>.

¢ «3KCIIPeCCHOHU3MOM IepebosiesT KKABI».

7 «Ir7ie COTPYAHUYAIH 10 TIPEUMYIIECTBY SKCIIPECCHOHUCTBI» .

¥ «IIPOBOKALIMOHHO ONITUMUCTHUYECKAS».

° «Kaxpas xatactpoda MMena cBoux mpopuuareneid. Takos 6bur
JleoHapz Ppank».

' «obpasel; YMHOTO )KYPHAIUCTa», KOTOPBII «C/IBIBET [IHCATENEM».

% «Ilomprap mpoYyBCTBOBaJ PUTM HEMELKOW IPO3bl: B HEH eCTh
KYCKHM CTaKKaTo, a//IETPO U CKEPIIO CMEHSIOT APYT APyra...».

155

GLOBAL LITERATURE POETICS

Werk wurde. Seine Prosa ist ,lakonisch, prignant, voll
von lebendigen, einprigsamen Merkmalen“ [Apxuros,
CepenbHUK 2009: 10]**. Die gleichen Merkmale kenn-
zeichnen auch die politischen Dramen, die er in den
1930er Jahren fir politische Kabaretts schrieb. Sein
einziges ,volumindses“ Werk ist das Buch tiber Marle-
ne Dietrich ,Marlene. Bild einer berithmten Zeitge-
nossin“ — wurde erst 1984 entdeckt (und 2015 verdf-
fentlicht).

Neben ihrer gemeinsamen journalistischen Er-
fahrung haben beide Autoren auch gleiche Geschichte
des Exils. Franks erste Emigration, die mit seiner ak-
tiven Antikriegsposition im Ersten Weltkrieg zusam-
menhing, endete nach der Revolution von 1918. Pol-
gars Umzug nach Berlin in den 1920-er Jahren war
weniger politisch gefirbt. Sie gehérten zum dhnlichen
intellektuellen Kreis. Und 1933 emigrieren sie: Frank —
nach Minchen und dann nach Paris, Polgar — nach
Prag, Ziirich, Marseille. Am 4. Oktober 1940 brachte
das Schiff ,New Hellas“ aus Portugal nach New York
Heinrich Mann, Franz und Alma Werfel, Alfred Déb-
lin, Leonhard Frank, Alfred Polgar und andere promi-
nente Schriftsteller.

In Hollywood lebten beide von einem Stipendium
des Metro-Goldwyn-Mayer-Programms, das Fliicht-
lingsautoren fiir Drehbiicher bezahlte, die nie verfilmt
wurden. Frank macht keinen Hehl aus seiner Verbitte-
rung iber den Bruch mit seinem Leser, dass Hitler
iber ihn gesiegt habe. Polgar schreibt traurig: ,Die
Fremde ist nicht Heimat geworden. Aber die Heimat
Fremde.“ [zitiert in Tolke 2008].

Das Gemeinsame und das Personliche in den Erzah-
lungen ,,Im letzten Wagen“ von L. Frank und , Auf
dem Balkon*“ von A. Polgar

Die in den Jahren 1925 und 1936 veréffentlichten
Erzihlungen spiegeln nicht nur die unterschiedlichen
sozialen Positionen der Autoren wider, sondern auch
grundlegend verschiedene historische Realititen.

Frank versammelt in einem Eisenbahnwaggon
Vertreter aller Gesellschaftsschichten und gibt ihnen
die allgemeinsten Charakteristika: einen Staatsanwalt,
einen sozialistischen Agitator, einen Bankier, einen
Handelsreisenden, einen Universititsprofessor, einen
Bauern, einen Geistlichen, einen Arbeiter, der nur
deshalb in den Waggon der zweiten Klasse kam, weil
er fiir die Reparatur eines Fensters angestellt war. Die
fiir den Expressionismus charakteristische Typologi-
sierung ist in der Erzdhlung a priori ; der Autor be-
raubt die Figuren ihrer Namen, Biografien und indivi-
duellen Eigenschaften und stellt jede von ihnen als
,soziale Funktion“ dar. Polgar schildert eine Gesell-
schaft von Menschen als ,geistig anspruchsvoll“, die
,in das Vergniigen des Nachdenkens* versunken sind
und ,den Geschmack® des Intellektualismus geniefRen
[Polgar 1989: 10]. Die Angste der Welt erreichen sie wie
durch den Schleier eines Schlafs, der durch scholasti-
sche Spekulationen und leere Triume stark verwissert
ist. Der ,himmlische“ Intellektuelle als Objekt der Sa-
tire erschien bei Polgar bereits 1923, als der Autor ein

' «IAKOHUYHASl, €MKas, TIOTHAs APKUX 3aIOMMHAIOLIMXCS XapaKTe-
PUCTUK».
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Pamphlet veréffentlichte, das auf dem Bild der Biblio-
thek als Himmelsleiter basierte, und an sich eine Frage
stellte, was wire, wenn die Intellektuellen tatsichlich
alle Binde lesen wiirden, die sie gesammelt hatten.
Fiir ihn — wie spiter fiir H. Hesse in ,,Das Glasperlen-
spiel“ — ist die Gleichgiiltigkeit und Abgehobenheit der
Diener des Geistes gegen akute Probleme ein Beweis
fir ihre Ohnmacht und Engherzlichkeit. Im Gegen-
satz zu Frank betont er immer wieder die Typizitit
seiner Figuren; sie sind weder Bosewichte noch Zyni-
ker: ,tranken gute Menschen guten Wein*, ,nicht taub
fiir den Jammer der Welt, ,...und wenn ihr Herz auch
zuweilen, miide des Gefiihls, in harten Schlaf sank..., so
war es doch ein Schlaf, der sich mit qualifizierten
Triumen ausweisen konnte, Triumen von Gutsein oder
zumindest ein Gutseinwollen“ [Polgar 1989: 10-12].

Frank richtet seine Aufmerksamkeit auf die
Wirtschaftskrise und die akute soziale Schichtung.
Der parteiinterne politische Kampf spiegelt sich in den
wenigen scharf akzentuierten Verhaltensweisen oder
AuRerungen der einzelnen Figuren wider. Die Be-
schreibung erreicht ihren Hohepunkt in der grotesken
Clownerie des Staatsanwalts und des revolutioniren
Agitators, die zeigen, wie kalt und distanziert sie mit
Fragen umgehen, die fitr Arme zu einer Frage von Le-
ben und Tod werden. Die Sympathie des Autors fiir
Arbeiter, die Opfer der wirtschaftlichen Stagnation
geworden sind, kommt in den Gegensitzen zum Aus-
druck: die Entlassung von hundert Arbeitern — die
Einstellung von einem Dutzend Managern; zweihun-
derttausend gespendet ,fiir... nun, fiur die Entwick-
lung der Kultur® [Frank 1954: 109] — ein zerknitterter
Geldschein, der einem armlosen Midchen zugesteckt
wurde. Vor diesem Hintergrund wirken die politi-
schen Debatten von Menschen, die wohlgenihrt und
gelassen in die Zukunft blicken, zynisch und symbo-
lisch durch ein Gewitter unterbrochen werden.

Wenige historische und soziale Marker — die Er-
wihnung von ,Griueltaten, die in den Nachbarlindern
an Unschuldigen begangen wurden“ [Polgar 1989: 14]
und der Ausruf des exaltierten Dichters iber die
Schrecken der Moderne - verweisen den Leser der
Erzihlung ,Auf dem Balkon“ auf den Sieg des Natio-
nalsozialismus, den Terror des nationalsozialistischen
Regimes in Deutschland und den Anschluss. Fiir seine
Figuren ist dies ein fremder Schmerz, der keine An-
teilnahme hervorruft.

In beiden Fillen wird die Natur zum Gegenpol
zur Welt der gesellschaftlichen Widerspriiche. Beide
Autoren lehnen es ab, das Ereignis im Raum eines
Bahnhofs oder Waggons zu verorten. Franks Figuren
umgibt ,eine echte Idylle, wie auf alten Gemilden“
[Frank 1954: 124]. Der Verfasser vergleicht die Bewe-
gung eines Zuges mit dem Flug tiiber den Himmel.
Polgar schildert das friedliche Hiuschen tiber dem See
mit einem witzigen Wortspiel, das mit dem Verhiltnis
von Zeit und Raum spielt: ,Die Aussicht vom Balkon
war zauberhaft schon, besonders fiir den Besitzer des
Hauses, der der reichste Mann war...“ [Polgar 1989:
14]. Die Vertikale, die den Blick der beiden Autoren
organisiert, ist stark wertend. Frank dupliziert die
soziale Struktur mit dem Relief natiirlicher Bilder und
fithrt den Leser zu der Vorstellung, dass Arbeiter die
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Grundlage und Stiitze der Welt ist und dass er es ist,
der ihr Retter sein wird, egal wie sehr die Vertreter
anderer Klassen auf ihn herabschauen. Polgar, der die
Perspektive seiner Geschichte von oben nach unten
aufbaut, unterstreicht die Arroganz und die Abgeho-
benheit seiner Figuren vom Leben, ihren Unwillen,
sich mit den schrecklichen Ereignissen zu befassen,
die ihnen den Seelenfrieden rauben konnen.

Grandiose Landschaften sind ,..wie in der ex-
pressionistischen Lyrik iiberhaupt ... weder ein ,Ort
des Friedens und des Trostes’ noch ein ,Objekt der
poetischen Betrachtung’, sie werden zu einer Kulisse,
... einem Bithnenbild, in dem sich die kommende in-
dividuelle Katastrophe des lyrischen Subjekts und zu-
gleich die universelle Katastrophe entfalten wird“
[CokomnoBa 2023: 35-36]"%. Die Komposition beider
Texte besteht aus mehreren scharf voneinander abge-
grenzten Fragmenten.

L. Frank teilte seine Kurzerzihlung in funf Teile.

Die ersten drei sind dem Kennenlernen der
Passagiere gewidmet. Diese Teile bestehen aus den
Umstidnden der Zugabfahrt und Ausziigen von Dialo-
gen, die in verschiedenen Teilen des Wagens stattfin-
den. Mit der Montage kann man ein moglichst voll-
stindiges Bild des Alltags vermitteln. Das Schlildern
von beengtem Raum trigt zum Aufeinanderprallen
von Interessen und Meinungen bei. Die Debatte
scheint wichtig zu sein, bis sich der Waggon vom Zug
16st und schnell in den Abgrund stiirzt, was sie schnell
in den Tod treibt.

Der vierte Teil ist die Fahrt eines Waggons, der
sich vom Zug gelést hat. Der Rhythmus dndert sich.
Die Satze werden kiirzer. Die Bilder sind konzentriert
und vermitteln ein Gefihl von Geschwindigkeit. Es
gibt keine Dialoge mehr — die Worte verschmelzen zu
einem Schrei des Grauens. Die Art und Weise, wie
gesellschaftliche Werte zusammenbrechen, stellt
Frank durch eine einfache Aufzihlung von Details dar:
Dinge, die fiir jeden Teilnehmer der Tragodie von Be-
deutung sind, sind im Waggon verstreut. Sie werfen
ihre Masken der Frommigkeit ab und entkommen -
buchstiblich - iiber die Kopfe ihrer Mitreisenden hin-
weg. Die expressionistische Asthetisierung des Hassli-
chen (die Schilderung vom Selbstmord des Karussellbe-
sitzers) wird eingesetzt, um ein angemessenes Maf$ an
Spannung zu erreichen und die Angst zu motivieren,
das die Handlungen der Figuren bestimmt.

Der Inhalt des letzten Teils ist Beruhigung, Ent-
schleunigung, Stille. Der Lokfithrer des Giiterzuges
rettet unter Einsatz seines Lebens den Waggon vor
dem Untergang. Die Passagiere erkennen allmihlich,
dass sie ins Leben zuriickkehren. Die aufgedeckten
Konflikte sind jedoch nicht nur nicht geldst, sondern
werden schirfer definiert: Der Bauer geht weiter zu
Fufs, der Arbeiter zieht in den Fithrerstand, die Gebi-
rerin erkennt, dass sie ,keinen Mann mehr hat“ [Frank
1954: 131]. Der Fehler des betrunkenen Wagenkupplers

B «KaK ¥ BOOOIIE B IUPHUKe DKCIPECCHOHUBMA ... HE SBISIOTCA HU
“MeCTOM II0KOSL U yTellleHUs”, HU “O6beKTOM I109THYECKOrO Co3ep-
LaHKS”, OHU [PEBPALIAIOTCS B KYIUCY, ... B JeKopauuu, rae Gyner
Pa3BOPAYMBATECS IPAAYILAS MHAUBUAYAIbHASL KaTacTpoda Iupuye-
CKOro cyObeKTa M ONHOBPEMEHHO KaTacTpoda Bceobias».



wird von den im Wagen verbliebenen Fahrgisten und
von dem Maschinisten und dem Arbeiter in der Zug-
kabine grundlegend unterschiedlich bewertet. Erstere
sind voller Hass und Rachedurst, letztere voller Mitge-
fiihl fiir die Trauer eines Mannes, der seine Frau und
seine beiden Séhne durch den Krieg verloren hat, der
von Leuten wie den Fahrgisten des Wagens, den eben
gerettet worden sind, entfesselt wurde. Das Thema
der Schuld und der Verantwortung ist eines der wich-
tigsten Themen Franks in seinem gesamten Werk,
beginnt also im Finale zu klingen.

Der Text der Kurzerzihlung A. Polgars lisst sich
in vier semantische Teile gliedern.

Im ersten Teil werden die Figuren charakteri-
siert. Der friedliche, poetische Abend ist mit Vergnii-
gungen gefiillt, die gleichgiiltige Menschen geniefen.
Der zweite Teil beginnt mit einem Planwechsel: Der
,mittlere“ Plan — die Gesellschaft auf dem Balkon -
wird durch den ,allgemeinen® ersetzt: der See, der
Schatten des Berges tritt zum Ufer und zum Haus, die
Lichter tiber dem Balkon reimen sich mit den Lichtern
am gegeniiberliegenden Ufer. Der Zug, der auftaucht,
indert die Richtung des Gesprichs, ,stort die Stim-
mung. Das Gesprich dreht sich nun um tragische
Themen. Die Harmonie ist zerriittet. Wahrend Frank
die Erzdhlung durch immer kiirzere Episoden, die
durch die Montage zu einem einzigen Bild verbunden
werden, bewusst beschleunigt und sie allmihlich auf
eine Zeile, einen Satz oder sogar ein Wort reduziert,
vermittelt Polgar ein Gefiihl der Beunruhigung durch
die Parzellierung, die eine Disharmonie in eine kohi-
rente Erzihlung einfithrt und sie an den unerwarteten
Stellen unterbricht. Er verlangsamt die Erzihlung und
zwingt den Leser, die Bewegung des Zuges wie in ei-
nem Rapide wahrzunehmen: ,Aus der weiten Schau
betrachtet kam er sich duflerst langsam vorwirts,
trotz der Hundert-Kilometer- Geschwindigkeit,
stiirmte in ein Erdloch, “kroch hindurch, ... wie ein
Witrmchen® [Polgar 1989: 14]. Der Sarkasmus des Au-
tors gegeniiber der Gesellschaft, die die nahende Kata-
strophe nicht spiirt, wird durch syntaktischen Paralle-
lismus vermittelt: ,Man sprach von Greultaten (...).
Man sprach nicht von der schauerlichen Seelenruhe
(...)* [Polgar 1989: 14]. Die physiologische Natur von
Jintellektuellen Menschen“ wird hervorgehoben: ,Sie
sprachen tiber nichts ..., was zu Schlaf — oder Verdau-
ungsstorungen beitragen konnte.“ [Polgar 1989: 14].

Im dritten Teil werden die Figuren Zeugen einer
Katastrophe: zwei Ziige stofien zusammen. Das Ereig-
nis ist ,erschreckend, ,plétzlich“ und bleibt ein ,Rit-
sel“, denn ,die abendlichen Schatten machten es un-
moglich zu sehen, was dort geschehen war“ [Polgar
1989:18]. Der Autor nimmt die Position seiner Figuren
ein, die keine schrecklichen Details erfahren wollen
und der Natur dafiir dankbar sind, dass sie das
schreckliche Bild schamhaft mit ,dem Schleier einer
Julinacht* [Polgar 1989: 12] iiberdeckt hat. Die Einzel-
heiten der Katastrophe werden durch eine Figur des
Schweigens verborgen. Die Aufregung, die sich aufge-
baut hatte, beruhigt sich schnell im letzten Teil der
Erzihlung. Nachdem die Gesellschaft auf dem Balkon
erfahren hat, dass ,keine Verwandten und Bekannten
im Zug sind, Vielleicht nicht einmal Landsleute“, be-
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ruhigt sich die Gesellschaft der Intellektuellen und
freut sich, was zum Anlass fur die Verallgemeinerung
des Autors wird: Der Himmel selbst wird akzeptieren,
dass es unmdoglich ist, Menschen durch das zu erregen,
was Menschen den Mitmenschen antun (,was Men-
schen iiber die Menschen verhidngen® [Polgar 1989: 18]).

In beiden Fillen entlarvt die Katastrophe die egois-
tische Natur von Menschen und wird zum Katalysator
fir gesellschaftliche Widerspriiche. Das Zugungliick
enthillt ,...das alles durchdringende Mechanistische,
Kiinstliche, Illusorische, Falsche“ [Tonmaues 2007:
130]*, was hinter einem Schleier von Wohlwollen und
Anstand verborgen ist.

Wenn der Expressionismus jedoch versucht, ,die
Apokalypse als Katharsis zu erleben® [1IBery 2012: 15]%,
sie mit der ,christlichen Hoffnung auf Erlosung*
[MneunHa 2008: 258]*zu verbinden, so fithren beide
Autoren die Figuren zur Trostlosigkeit und die Leser
zur Hoffnungslosigkeit.

L. Franks Figuren legen wihrend des Zugun-
gliicks zahlreiche Schwiire ab, die sie vergessen, so-
bald die Gefahr voriiber ist. Jeder von ihnen erfihrt die
Enttiuschung iiber genau das, was ihm als sein wich-
tigster Wert und seine grofite Wiirde erschien: Der
furchtlose Agitator, der andere zur Selbstaufopferung
aufrief, wird mit seiner eigenen Feigheit konfrontiert,
der Glaube des Studenten an die iltere Generation
wird durch die allgemeine Verwirrung erschiittert, die
Familienidylle des Bankiers entpuppt sich als ,eine
solide, durchgehende Liige“ [Frank 1954: 140]. Die
Uberlebenden sind nicht zu Mitgefiihl, gegenseitiger
Hilfe fihig, sie lassen sich vom Schmerz und Verlust
anderer Menschen nicht beeindrucken, selbst das
Schreckensbild des vom Zug zerrissenen Korpers des
Karussellbesitzers 16st nur Gleichgiiltigkeit aus: ,Ein
Fahrgast starb, ein neuer kam hinzu“ [Frank 1954: 141].
Das einzige Bild, das das Finale von Franks Novelle
nicht so hoffnungslos erscheinen ldsst, ist das gebore-
ne Kind, dessen Mutter in der gesamten Novelle in der
Gestalt einer Madonna dargestellt wird: Sie ist in sich
selbst und in ihre eigenen Gedanken iber das Kind
versunken, sie dringt ihren Mann zu guten Taten fiir
die Familie, die kostbaren Ringe, die am Vorabend der
Geburt abgenommen werden, werden als Teil des Ritus
der Liuterung wahrgenommen, und schlieflich ist sie
die Einzige, die eine Erleuchtung hat und mutig die
Wabhrheit ,jeder fiir sich“ [Frank 1954: 150] akzeptiert.

Polgar, der die Totalitit der Gleichgiiltigkeit kon-
statiert, fasst das enttiuschende Fazit zusammen: Die
Gleichgiiltigkeit wird nicht erschiittert, die Menschen,
die sich weiter vergniigen, sehen nicht, fithlen nicht,
horen nicht: ,Tote und Verstiitmmelte — aber, gottlob,
man sah sie nicht. Schmerz und Qual - aber man
spiirte sie nicht. Jammer und Hilferufe — aber man
horte sie nicht“ [Polgar 1989: 18].

 «BCETIIPOHUKAIOIIYI0 MEXaHUCTUIHOCTD, UCKYCCTBEHHOCTD, UIIIO-
30pPHOCTb, GAIBLINBOCTD>.

5 «IIepeXKUTh AIIOKAIUIICHUC KaK KaTapCUC».
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Darstellung der Katastrophe in den Erzihlungen ,Im
letzten Wagen* und ,,Auf dem Balkon“

Die ,ultimative Ausdruckskraft der kiinstleri-
schen Mittel“, die der Expressionismus anstrebt, wird
in beiden Geschichten konsequent in visueller, auditi-
ver und olfaktorischer Form verkérpert: ,Ist das visu-
elle Bild durch eine Vorliebe fiir blendendes Licht oder
diistere Dunkelheit ..., ,schreiende‘ Farben, hyperboli-
sierte, deformierte Formen gekennzeichnet, so wird in
den akustischen Bildern der Schrei zu solchem ultima-
tiven Mittel“ [MaueBuy 2008]".

Leonhard Frank sittigt seine Kurzgeschichte mit
Farben und Klingen. Die Farbmarkierungen sind pri-
zise auf die ideologischen Hauptkoordinaten des Tex-
tes ausgerichtet. Weif wird mit der Kindheit assoziiert
(Erinnerungen eines Arbeiters, die Geburt eines Babys),
Rot mit harter Arbeit, der unbemerkten Leistung eines
kleinen Maschinisten, der einen aufler Kontrolle gera-
tenen Wagen anhilt, und der revolutioniren Bewe-
gung. Auf diese Weise schmiickt das rot-weiRe
Gamma die Themen der Vergangenheit und der Zu-
kunft, bezeichnet die Meilensteine der Bewegung der
Zeit. Variationen tiber das Thema der blauen und grii-
nen Farben spielen auf die Beziehung zwischen
Mensch und Natur an. Helle und klare Griin- und
Blautone sind die Schopfungen der ewigen Natur, der
natiirlichen Ordnung des Lebens und des Friedens.
Schmutzig, gemischt, verschwommen und tritbe —
dieselben Farben werden zu einem Zeichen von Ohn-
macht, Schmerz und Angst. Auch die Vertonung der
Geschichte ist streng organisiert. Der Lirm der Ar-
beitsbesprechung zu Beginn der Geschichte — fiir die
zukiinftigen Teilnehmer der Tragddie fremd - ,wird
durch einzelne Ausrufe wiedergegeben [Frank 1954:
111] und wird durch die Gerdusche der Natur (Regen,
Gewitter, Vogelgezwitscher) wiedergegeben. Leise
Stimmen, selbst das Fliistern von Gesprichen wih-
rend der Fahrt, werden durch den Schlummer und die
Stille des langen Wegs zunichte gemacht. Der Beginn
der Tragddie wird durch den Schrei des Weichenstel-
lers und das Bellen des Hundes markiert, danach
nimmt der Lirm rapide zu: Die Schreie der Reisenden,
das Keuchen der ein Kind gebirenden Frau, das Zi-
schen der Heizachse, das Stof des Wagens auf die
Schienen — die Gerdusche verschmelzen zu einer Ka-
kophonie: ,Das waren die letzten Laute menschlicher
Sprache, tiberbriillt schon von den Schreien der To-
desfurcht, fiir die es in keiner Sprache Worter gibt.
Die allerletzten Reste der Lebensmasken, Masken, die
im Laufe des Lebens zu Gesichtern geworden waren,
fielen ab — das Urgesicht erschien® [Frank 1954: 158].
Der Schrei des geborenen Kindes, das Gebet eines
Bauern unterbricht abrupt dieses Chaos: der Zug hilt
an, ,in der Stille klopft der Specht [Frank 1954: 129] —
es ist Zeit, Schliisse zu ziehen und zu resiimieren.

Der Text von A. Polgar ist reich an Geriichen und
dem Spiel von Licht und Schatten. Die Strahlen der
untergehenden Sonne weichen der Dimmerung. Vor

17 «Ecu A1 3pUTENIBHOTO Psi/ia XapaKTePHO IIPUCTPACTHE K OCHIeIIH-
TeJILHOMY CBETy WIU BeCIpOCBETHOMY MPAKY..., “KpUYaluM” Kpac-
KaM, K runepbonu3upoBaHHbIM, LeGopMUpOBaHHBIM OpPMaM, TO B
3BYKOBOM DSI/ly TAKAM IIP€/le/IbHBIM CPEZICTBOM CTAHOBUTCS KPUK».
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dem Hintergrund einer Sommernacht heben sich
Strahlen der Glithbirnen auf dem Balkon ab - ein po-
tenziell poetisches Bild, dessen tragische Schonheit
durch den technischen Fortschritt verhindert wird:
,Die Lichter wurden zu einem Zeitpunkt eingeschal-
tet, an dem die Motten sicher herbeigeschwommen
und verbrannt wiren, wenn es nicht das Licht der
Glithbirnen gewesen wire, die einen solch poetischen
Tod der Motten nicht zulassen® [Polgar 1989: 12]. Un-
aufrichtige Menschen, falsche Poesie, gedimpftes
Halblicht - Unvollstindigkeit, wie ein durchgehender
Reim, auf dem die Landschaft ruht. Der Vergleich des
Zuges am gegeniiberliegenden Ufer mit einem Spiel-
zeug verstirkt die verfremdende Wahrnehmung des
Geschehens zusitzlich, das Bild wird durch die Ent-
fernung ,gedampft“, ,so wie die Gesellschaft aus der
Ferne die Probleme der Welt als unbedeutend oder
unlosbar betrachtet®, die Distanz wird am Anfang be-
tont und am Ende noch einmal hervorgehoben, ,das
immer wiederkehrende Motiv der Ferne veranschau-
licht die Distanz der gehobenen Gesellschaft zu dem
Leid und Elend und ihrem Missverstindnis dafir*
[Blume 2018]. Beide Ziige sind zudem mit Licht mar-
kiert — einem geddmpften ,Glanz“ und einer dezenten
,Lichtpunktlinie“, vor deren Hintergrund sich die voll-
stindige, eindeutige, wahrhaft tragische Dunkelheit
nach dem Zusammenstof3 der Ziige deutlich abhebt:
,Plotzlich erloschen in beiden Ziigen die Lichter* [Pol-
gar 1989: 16]. Wihrend der Grad der Lichtausstrahlung
also direkt mit dem Grad der Tragik des Ereignisses
korreliert, setzen die zarten Geriiche der Sommerhitze
einen Kontrapunkt, der die Vorahnung der Tragddie
abschwicht.

So appellieren die Autoren an unterschiedliche
Formen der sinnlichen Wahrnehmung der Welt, beto-
nen aber gleichermafien den ekstatischen Charakter
ihres dsthetischen Bildes.

Obwohl Frank ironisiert, dass der Autor selbst
natiirlich keine Ahnung hatte, dass er, dem Zeitgeist
gehorchend, aus irgendeinem mysteriosen Grund
zum Wortfithrer einer neuen Richtung geworden war,
sondern das Prinzip, ,die Fragmente der menschli-
chen Welt durch das Prisma eines Tieres in deformier-
ter Form zu geben® [TsiHsaHOB 1977: 133]® verbindet die
Texte von Frank und Polgar mit denen ihrer Zeitge-
nossen. Der Expressionismus sucht das Vorzivilisato-
rische, das Urspriingliche, das Urtiimliche — das, was
den Menschen der Natur niher bringt, und findet sein
Jtierisches Antlitz“ im Angesicht der Katastrophe. Der
von L. Frank beschriebene Mensch im Zustand des
Todeshorrors ist der ,primitive Mensch* [Frank 1954:
126]. In ihm erwachte das Bestialische, er ,fiel zu Bo-
den und kroch auf allen Vieren, heisere Tierschreie
ausstofRend“ [Frank 1954: 145]. Die knurrenden, briil-
lenden, wimmernden Minner nehmen eine bestiali-
sche Eigenschaft nach der anderen an. Fiir Franck ist
es wichtig, den maximalen Grad des Kampfes um das
Leben zu zeigen, den Sieg des Physiologischen wiber
das Rationale, den Triumph des Schreckens vor dem
Tod tber alle oberflichlichen Pline, Sorgen und Wer-

8 «yepe3 mpu3My 3Beps AaTh B AePOPMUPOBAHHOM BHZE OOPBIBKU

4eJI0BEYECKOIro MUpa».



te. Polgar verwendet die Animalistik auf eine grundle-
gend andere Weise. Indem er die Ziige mit einem
Wurm und einer Schlange vergleicht, erzeugt er einen
mairchenhaften Effekt: Die Menschen, die ihre Bewe-
gung beobachten, nehmen das Geschehen als eine
schreckliche Phantasmagorie wahr, der die wahre
Grundlage von Schmerz, Tod und Verlust fehlt. ,Ein
glinzender Wurm* [Polgar 1989: 14] kollidierte mit
einer Schlange ,mit einer feurigen Schwanzspitze“
[Polgar 1989: 16] — eher ein Mirchen als eine Realitit,
die sich vor den Augen entfaltet.

Fazit

Die Sujet der Geschichten offenbart somit eine
sich verindernde gesellschaftliche Situation. Fir
Frank war es im Jahr 1925 wichtig, die soziale ,Obere*
(die Figuren, die das Gesicht der politischen und wirt-
schaftlichen Macht darstellen) den elenden Arbeitern
gegeniiberzustellen, die immer noch versuchten, sich
zu vereinen und eine einheitliche politische Kraft zu
werden. Fiir Polgar war es 1936 wichtig, dariiber zu
sprechen, ,was ein aufrichtiger und gewissenhafter
Mensch sehen kann“ [PoBonbT 2004]” — iiber die still-

¥ «0 TOM, 4YTO MOXXET YBUETH YE€JIOBEK HCerHHI/Iﬂ Y COBECTIUBBIN».
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schweigende Zustimmung der Intelligenz zu den
Schrecken des Nationalsozialismus. Die sich verin-
dernde Welt bestimmt zusammen mit dem sozialen
Interesse des Autors die Sujet der Katastrophe. In bei-
den Fillen ist der Inhalt des Textes nicht auf seinen
spezifischen historischen Plan beschrinkt. Gott und
die Natur werden zum Mafstab fiir menschlichen
Egoismus und Selbstlosigkeit. Der Appell des Bauern
an den Himmel in Franks Geschichte und des Erzih-
lers in Polgars Geschichte rundet symptomatisch die
Beschreibung der Katastrophe ab. Das Chronotop in
den Geschichten ,Im letzten Wagen“ und ,Auf dem
Balkon“ basiert auf dem Gegensatz der Weite der Welt
und der Enge des begrenzenden Raums, in dem sich
die Figuren befinden.

Das katastrophale Sujet wird in beiden Fillen in
einen expressionistischen kiinstlerischen Rahmen mit
der fiir den Expressionismus charakteristischen Ver-
gropferung, Helligkeit, emotionalen und ideologischen
Fille der zentralen Figuren, der Verwendung von vi-
suellen, auditiven und olfaktorischen Kontrasten und
aktiv eingesetzten animalischen Merkmalen gestellt.
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