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DER KOGNITIVE WERT DER EXPRESSIONISTISCHEN «<ABSOLUTEN METAPHER»
(AM BEISPIEL GEORG TRAKLS DICHTUNG
UND IHRER UBERSETZUNG INS RUSSISCHE)

AHHOTAaIMs. DKCIPECCHOHNUCTCKas «aOCcofoTHasT MeTadopay SIBISIETCST BAXKHEHIIINM SI36IKOBBIM CPEJICTBOM BBIPAXKEHHUS U dJIe-
MEHTOM TMO3THKH KaK aBCTpUICKoro ympuka ['eopra Tpakis, Tak 1 BCEro HEMENKOS3BIYHOTO SKCIpeccHoHn3Ma B nenoM. Ee mpupona
KOPEHHTCS B O3TUYECKOM YCTPEMIICHHH COBPEMEHHOH MO33MM K BOCCO3JaHUIO aBTOHOMHOTO XY/I0)KECTBEHHOTO MHpA, TZie IeHCTBU-
TEIbHOCTh HPUHIMIINAIBLHO MOXKET OBbITh ITO3HAHA TOJIBKO MeTadopruecku. [103ToMy «abcommoTHas MeTaopay SBISETCS B TAKOM MUPE
HE CPE/CTBOM CO3JaHUs OOPa3HOCTH, & CAMOCTOSATENBHON MBICIMTENIBHOH (UIypOil, CPEACTBOM OS3BIKOBIICHHS, MM BepOAIM3alH,
BHOBb BO3HMKIIMX KOHIEHTOB B OTYY)XACHHOM Mmupe. [Ipobrnema (GyHKUMH M CHIIbI BO3IEHCTBHS MeTadopbl BBIPACTACT B UTOTE JIO
YPOBHSI OCHOBOIIOJIAraloNMX (HHI0CO(CKUX BOIPOCOB BO3MOKHOCTH ITO3HAHMS ACHCTBUTEIHHOCTH. DKCIPECCHOHNUCTCKAs «abCOMIOT-
Has»» Metadopa obnagaer, o Bcel BHIMMOCTH, 10 CHX NOp HE W3MEPEHHOH KOTHUTHBHOH TITyOMHOW M HE IIOJHOCTBIO OCO3HAHHON U
HCTOJIKOBAaHHOW (DYHKIMEH ITO3HAaHMs NEeHCTBUTEIBHOCTH M TeKCTOMOPoskaAeHHs. COoracHO pOorpaMMaTHKe XyHT0XKECTBEHHOTO JBIKE-
HHS1, OHA CITY)KUT He JUISl BOCHPOM3BE/ICHNS ACHCTBUTENBHOCTH, a I aKTyaJIM3alliy ¥ BEIPQKSHHST MEHTAIIBHOI aKTHBHOCTH CyOBEKTa.
ITpobnemMaTiKa COOTHOIICHHS M B3aMMOJCIHCTBHS BEIIH M CIIOBA, COOCTBEHHO IOJPa3yMEBacMOro H B JEHCTBHTENBHOCTH CKa3aHHOTO,
paspabaTbIBanach B CaMbIX pa3HBIX HAIPABICHUSAX, HO JI0 CETOJHSALIHETO JHS MEXaHU3Mbl BOSHHKHOBEHHs Takoi Meradopsl He opop-
MUJIHCh B KaKHE-TM0O0 JKECTKHE, YeTKO OUSPYCHHBIC KOTHUTHBHBIC WM JIMHTBUCTHYECKHE KaTErOPHH, OHU MO-TIPEKHEMY BOCTIPHHHUMA-
I0TCs CyOBEKTUBHO, @ MeTadopa, BO3HUKILAS B pe3yJIbTaTe ICHCTBUS TAKMX MEXaHU3MOB, Kak Boipasuics I'. HoiimaH, «Huyero Gonblie
He 3amr(poBBIBaET, OHA TPEICTABIIET CO0O0M IUIABAIONIMI HAa TIOBEPXHOCTH CTHXOTBOPEHHUS IBETOK Oe3 crebis. Takas metadopa mu-
IIIEHA CBOETO CYITHOCTHOTO OCHOBAHHMS U IIPEBpAIlEHa B HEKYIO HOBYIO CYIITHOCTE).

T'eopra Tpaxiisi, aBCTpHHCKOTO MO3TA SKCHPECCHOHUCTCKOTO JIECATHIICTHS, 110 MPaBy MOKHO NMPU3HATH HEHCUEpPIIaeMbIM HC-
TOYHHKOM TaKMX 3araJloYHBIX IMU(POB: Takke MeTadophbl B €r0 TBOPYECTBE HACTOSATEILHO TPEOYIOT TOJIKOBAHUS, HO CAMBIM Iapa-
JIOKCaJIBHBIM 00pa3oM He noanatoTcs eMy. CyObeKTHBHOCTD MHTEPIIPETALUH €r0 «aOCOTIOTHRIX» MeTadop Hanboliee SIPKO MPOSIBIIS-
€TCsl B MHOTOYHCIICHHBIX NEPEBOJIaX €ro CTUXOTBOPEHUIT Ha PYCCKHI SI3BIK — 3TO HACTOSIIUH BBI3OB JUIS JII060T0 MpodhecCHOHAIIb-
Horo mnepeBopunka. TonkoBanue Meradop Tpakis HHKOTZa HE UMEET SIMHOT0, OKOHYATENbHOIO M HEONPOBEPIKMMOTO PEIICHHS,
TOrJa KaK MX IEPeBOJ Ha PYCCKHH S3BIK OKa3bIBACTCS, Yallle BCErO, MPOYHO «3a3eMiieH». I10 mpHYMHE pa3indus B CTPYKTypax
HEMEIKOTO M PYCCKOTO S3bIKOB GOJIBIIMHCTBO HEPEBOJOB Ha PYCCKHUIl A3BIK «aOCOMOTHOM» MeTadops! I'. Tpakist JeMOHCTpUpYeT
YTpaTy ee OCHOBHBIX KOTHUTHUBHBIX (DYHKIHUIA, B TOM YHCIIe U QYHKIIMN O9yXKICHUS.

KiroueBble ¢jIoBa: HKCIIPECCHOHM3M; SKCIIPECCHOHMCTCKAs JIMPHKa, a0COIIOTHBIE MeTadopbl, MEHTAJbHas aKTUBHOCTH; aB-
CTpPHICKAsl MOA3Ms; aBCTPUICKHE MOATHI; MOITHYECKOE TBOPYECTBO; KOTHHTHBHBIC (DYHKIMH, IEpEeBOJHAs JIUTEpaTypa; Xymoxke-
CTBEHHBIH MEPEeBOI.
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COGNITIVE NATURE OF EXPRESSIONISTIC «<ABSOLUTE METAPHOR»
(EXEMPLIFIED BY GEORG TRAKL’S POETRY
AND ITS TRANSLATIONS INTO RUSSIAN)

Abstract. Expressionistic «absolute metaphor» is an essential language means of expression and an element of the poetry of an
Awustrian poet Georg Trakl, and of all expressionistic works in German in general. The nature of such metaphor is in poetic strive of
modern poetry for creation of an autonomous world, where the reality may be comprehended only metaphorically. Absolute metaphor in
this world is not just a figurative means, but rather an independent cogitative construct, a means of language embodiment or
verbalization of the new concept in the distant world. The problem of functions and impact of metaphors acquires the status of the basic
philosophical issues of cognition. Expressionistic «absolute metaphor» possesses, apparently, cognitive depth which has not been
measured yet and the function perception of reality and text production, which has not been interpreted. According to pragmatics of this
field of art, this metaphor serves to reveal and express mental activity of a subject, rather than to reproduce reality.

The problem of correlation and interaction of a thing and a word, implied and pronounced, was being developed in different
directions, but until today the mechanisms of appearance of such metaphor have not been structures yet into clear cut cognitive or
linguistic categories. They are interpreted subjectively, and the metaphor that appears in the result of these mechanisms, according to
H. Neumann «codes nothing, it is similar to a flower torn from the ground and floating on the surface of a poem. Such metaphor is
devoid of its essential foundation and it is transformed in some creature».

Georg Trakl, an Austrian poet of expressionistic decade, can serve as an example of numerous mysterious codes: metaphors in his
works need interpretation, but they resist it. Subjectivity of interpretation of his «absolute» metaphors is vividly expressed in translations
of his poems into Russia — it is a real challenge for any professional interpreter. Trakl’s metaphors cannot be interpreted in one and only
way, and as a result translations of his poems are often down to earth. Due to the differences in the structures of the German and Russian
languages, most of translations of Trakl’s «absolute» metaphor into Russian show the loss of its cognitive functions, including the
function of alienation.

Keywords: expressionism; expressionistic poetry; absolute metaphors; mental activity; Austrian poetry; poetry writing;
cognitive functions; translated literature; fiction translation.
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Gottfried Benn, einer der grofiten expressionistischen
Lyriker, sollte wohl Recht haben, als er behauptete, dass
alles Interessante, was es in der letzten Zeit in der Kunst
gebe, vom Expressionismus ausgehe [Benn 1979: 251].
Thomas Anz und Michael Stark [Anz, Stark 1994]
formulieren die These von der unvergénglichen Modernitét
des  Expressionismus, die gerade in  seinem
philosophischen,  &sthetischen und  sozialkritischen
Anspruch griindet. Diese Tatsache erklart zum grof3en Teil
die unaufhaltsame und unermiidliche Erforschung des
Phénomens, das bereits 100 Jahre zahlt und trotzdem kaum
an Anziehungskraft verloren hat. Der Beitrag des
Expressionismus zur Poetik der Moderne sei nicht
iiberschitzt. Was die Lyrik anbetrifft, bedeutete sie
unbestritten einen entscheidenden Durchbruch in die
literarische Moderne. Man spricht zwar von «den
wenigen Friichten, die eingebracht wurden», aber sie
wachsen durchaus «auf dem Boden der Weltliteratur»
[Lohner 1969: 126].

Die Formen und Effekte der Techniken, die in der
expressionistischen Literatur eingesetzt werden, sind sehr
verschiedenartig — «es gibt weder einen einheitlichen
Epochenstil noch eine epochenspezifische Technik des
Expressionismusy» [Krause 2015: 139]. Doch weist der
Expressionismus lediglich eine Reihe typischer Techniken
auf, die einen Beitrag zur Realisierung epochenspezifischer
Wirkungsabsichten des Expressionismus leisten. So gilt die
Metapher, bzw. «absolute Metapher» bei der «Erzeugung
autonomer Kunstwelten» [ebd.] nicht nur als ein
besonderes Mittel der typisch expressionistischen
Bildhaftigkeit sondern als eine zeitspezifische Denkfigur
mit ganz besonderen Funktionen. Die Metapher wird im
Expressionismus nicht nur aktualisiert und als
Hauptmittel der poetischen Aussage betrachtet, sondern
man geht damit wie mit einem Mittel der
Versprachlichung von neuentstandenen Konzepten um.
Deswegen sollte sie nicht isoliert, sondern in Anlehnung
an mentale Prozesse, wohl auch an zeitgendssische
philosophische  Auslegungen studiert werden. Die
expressionistische Metapher verfligt iiber eine, allem
Anschein nach, bis jetzt nicht ermessene kognitive Tiefe
und idber eine nicht vollstindig  gedeutete
erkenntnistheoretische und textgenerierende Funktion.
Laut Programmatik der Kunstrichtung dient sie nicht der
Wirklichkeitswiedergabe, sondern exponiert die mentale
Aktivitdt des Subjekts.

Die Frage nach der «Macht der Metapher» [vgl.
Gamm 1992] gilt immer noch und im Expressionismus ganz
besonders als eine der Schliisselfragen zeitgendssischen
Denkens und damit die des expressionistischen Konzeptes
des Weltbildes. Hinter der Frage nach Funktion und
Wirkungsmacht der Metapher steht letztlich nicht weniger
als die grundlegende philosophische Frage nach der
Erkennbarkeit von Wirklichem. Fiir den Expressionismus ist
das FErkenntniskonzept giiltig, dem zufolge es «die
Wahrheit» als letzten Zweck aller Représentation gar nicht
gibt. Nach den Aussagen der Expressionisten «haben
[wir] keine Wahrheit mehr» [Einstein 1980: 23] und «der
ganze Raum des expressionistischen Kiinstlers (wird so)
Vision» [Edschmid 1982: 57]. Gegenstand oder Zielpunkt
aller Verweisung ist wieder ein Zeichen oder ein
Zeichengeflecht [vgl. Eick 1996]. Die Erkenntnis reduziert
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sich auf ein prinzipiell endloses Spiel der Représentationen,
«denn alles Leben ruht auf Schein, Kunst, Tduschung, Optik,
Notwendigkeit des Perspektivischen und des Irrtums»
[Nietzsche 1966: 37, 70]. Im Expressionismus wird
anerkannt und kiinstlerisch beschworen, dass die
Wirklichkeit grundsétzlich nur metaphorisch gefasst werden
konne. In dieser Hinsicht ist fiir den Expressionismus
Nietzsches Denken bei der Entdeckung der poetischen
Dimension aller Erfahrung auf dem «Olymp des Scheines»
[Nietzsche 1966: 15] wegweisend. Diese Erkenntnis schlégt
sich in der ganzen expressionistischen Dichtung mehrfach
nieder: «Die Welt ist Gegenwart | Nur weil wir sie
erdenken» [Goll 1982: 255].

In das Blickfeld der Literaturwissenschaft geriickt
ist der Begriff «absolute Metapher», im englisch-
amerikanischen Sprachraum auch «image» genannt, im
Kontext der franzosischen Symbolisten, und zwar in
Bezug auf die Poesie des Griinders und Theoretikers des
Symbolismus, Charles Baudelaire, und des Vertreters
einer abstrakten, schwer zuginglichen Poesie der spéten
Phase der Kunstrichtung Stéphane Mallarmés. Seither ist
die «absolute Metapher» aus der Poetik moderner Dichter
und Schriftsteller nicht wegzudenken, auch wenn sie sich
des symbolistischen oder expressionistischen
Geburtsortes der Erscheinung nicht mehr bewusst sein
mogen. Die Behauptung, seit Heym und Trakl herrsche in
der deutschsprachigen Literatur die Macht der «absoluten
Metapher» vor, hat mehrere Metapherstudien in Gang
gebracht. Die Auseinandersetzung mit dem Verhéltnis
von Sache und Wort, von eigentlich Gemeintem und
uneigentlich Gesagtem, die diesem Problem zugrunde
liegt, hat zwar viele Profile angenommen (Blumenberg
1960, Weinrich 1963, Kurz 1982, Haverkamp 1983;
Goodman  1995), aber bis heute sind die
Entstehungsmechanismen  dieser ~ Metaphern  in
niichternen kognitiven oder linguistischen Kategorien
nicht endgiiltig festgelegt und nur sehr subjektiv oder
metaphorisch gefasst, so wenn G. Neumann ihre
Funktion beschreibt: «Die moderne Metapher chiffriert
nichts mehr. Sie schwimmt wie eine Blume ohne Stiel
auf der Oberfliche des Gedichts. Sie ist ihres
Eigentlichkeitsgrundes beraubt und zu einer neuen
Eigentlichkeit umfunktioniert» [Neumann 1970: 195].

Als  AnstoB des literaturwissenschaftlichen
Interesses fiir das Phdnomen der «absoluten Metapher»
kann man u.a. H. Friedrichs wohl bekannteste Schrift
«Die Struktur der modernen Lyrik» bezeichnen, eine
hervorragende  Deutung des  Mechanismus  der
«diktatorischen Phantasie» und «radikaler Emanzipation
von allem Wirklichen» [Friedrich 1968: 81] bei
Baudelaire und Mallarmé, welcher letztendlich dem
Phénomen der «absoluten Metapher» zugrunde liegt. Im
Expressionismus ist das Absolute im Bereich sowohl des
Erkenntnistheoretischen als auch des Asthetischen groB
geschrieben, es geht dabei um die «absolute Prosa» (wie
bei W. Lotz oder F. Hardekopf) oder um das «absolute
Gedicht» (wie bei G. Benn oder G. Trakl) schlechthin.

Es gibt einzelne nicht ganz scharfe Definitionen der
«absoluten Metapher». So unterscheidet H. Blumenberg
(1960) zwischen einfachen, herkdmmlichen Metaphern
und «absoluten». «Die absolute Metapher» sei, nach
Blumenberg, ein  «schmaler  Spezialfall  der
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Unbegriftlichkeit». Blumenbergs «absolute Metapher» ist
ein Abkommling des Kantischen Symbols. Die
herkdmmlichen Metaphern sind jene, von denen es in
unserer Sprache unzéhlige gibt, sie sind «Restbestinde,
Rudimente auf dem Weg vom Mythos zum Logos». Sie
sind also noch Metaphern, aber auf dem Weg zu Klarer,
deutlicher Terminologisierung. «Absolute Metaphern»
aber widerstehen diesem Programm, sie sind
«Grundbestinde  der  philosophischen  Sprachey,
«Ubertragungen®, die sich nicht ins Eigentliche, in die
Logizitat zuriickholen lassen» [Blumenberg 1960: 10].
Man behauptet auch, die «absolute Metapher» komme
ohne  Tertium  comparationis  und konkrete
Anschaulichkeit aus, sie wirkt «dunkel» und vieldeutig,
weswegen sie besonders im Manierismus, Surrealismus
und in der modernen hermetischen Lyrik héaufig
verwendet wird.

Relevant fiir das Bedeutungspotential des Terminus
«absolute Metapher» sind diverse Gegen-, Ober- und
Nachbarbegriffe, die in der traditionellen Rhetorik und
Stilistik von dem Metaphernbegriff abgegrenzt werden.
Zur «absoluten Metapher» kénnten vom Standpunkt der
kognitiven Linguistik aus potenziell alle diese Gegen-
Ober- und Nachbarbegriffe gehoren: die Allegorie, das
Symbol, der Vergleich, die Metonymie, die Synisthesie,
die Synekdoche, die Antonomasie, die Emphase, die
Litotes, die Hyperbel usw. So sind «absolute Metaphern»
Metaphern im weiten Sinne der Kklassischen Rhetorik, sie
konnen alle Tropen unter einem Dach zusammenfassen.
Sie konnten auch potenziell alle traditionellen
Metaphertypen mit pradikativer Grundstruktur (attributive
Metapher, verbale Metapher, Kompositionsmetapher,
Appositionsmetapher) implizieren bzw. vertreten. Die
«absolute Metapher» ldsst sich nicht ohne weiteres in einen
Vergleich oder in eine uneigentliche Ausdrucksweise
auflosen. In Frage steht nicht mehr das Verhéltnis
zwischen dem «eigentlich Gemeinten» wund dem
«neigentlich Gesagten». Es geht vielmehr um die
prinzipielle  Unexplizierbarkeit des Gehaltes, des
«eigentlich Gemeinten». In «absoluten Metapherny»
iibernimmt der Bildspender [vgl. Weinrich 1963: 327] als
das eigentliche metaphorische Element die Funktion eines
pradikativen Schemas, dabei ist der Bildempfénger nicht
mehr zu bestimmen. In der Metapher erfolgt eine
«Amalgamierung» zwischen Bildspender und
Bildempfanger [vgl. Eick 1996], so wie z. B. im Gedicht
von G. Trakl «Siebengesang des Todes».

In  feuchter  Luft  schwankt
Apfelgezweig,

Lost silbern sich Verschlungenes

Hinsterbend aus nichtigen Augen; fallende Sterne;

Sanfter Gesang der Kindheit [ Tpakms2000a: 246].

bliihendes

Ans Tageslicht wurde der kognitive Wert der
Metapher aufs Neue in den poetischen Ubersetzungen
gebracht, als kaum ldsbares Problem einer adéquaten
Ubertragung  der  expressionistischen  «absoluten
Metapher» ins Russische. Georg Trakl, der
Osterreichische  Dichter des  expressionistischen
Jahrzehnts, dessen Dichtung wie «aus Nirgendwo her
gesprochen wirkt» [Giese 1993: 180], sei in dieser
Hinsicht eine wohl unerschopfte Quelle solcher
ratselhaften Chiffren, die in paradoxer Weise nach
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Deutung verlangen, sich zugleich aber jeder Deutung
entziehen.In der Tat, wie ldsst sich hier der Vers Lost
silbern sich  Verschlungenes interpretieren und
iibersetzen? Ist Verschlungenes ein Symbol? Eine
Metonymie? Die taxonomische Verschwommenheit des
Bildes, die Verschmelzung des Bildspenders und
Bildempfingers kommen deutlich in verschiedenen
Ubersetzungen zur Geltung:

LiBerymast BeTKa sIOJIOHU MalIeT Ha BIaKHOM BETPY.
CepeOpsIHO pacChITaeTcst Hepa3pbhIBHOE

13 HOYHOTO 3PEHBS; MTafyane 3Be3Ibl;

HexHasi ecHp erctsa [Tpakis 2000b: 156].
Kauaercst BeTka nBeTymias siOJIOHH, BO3AYX BIaXKEH,
INeperereHHOE BAPYT Pa3MBIKAeTCs U cepeOpUTCS,
JIusich U3 HEBUAAMINX TIIA3; AJy4dHe 3BE3/Ib;
Kportxkuii ncanom nerckux et [Tpakis 1994: 46].
BraxxHyio MIiy BopoIaT I[BETYIIUE BETBU A0JI0Hb;
Pacnayarorcst cepeOpHCTHIE Y3BI,

YMupaHbe B HOMEPKIINX IJ1a3ax; Maaydre 3Be3/I5l;
Hesxnble necuu aercrsa [Tpakns 2000a: 247].

Die unscharfen theoretischen  Umrisse  der
Erscheinung finden ihren Niederschlag in vielen
Ubersetzungsstrategien. Diese  Ubersetzungsstrategien
decken die ganze Komplexitit der Erscheinung auf, die
dadurch sehr aufschlussreich veranschaulicht werden kann:

Es ddmmert. Zum Brunnen gehn die alten Frauen.

Im Dunkel der Kastanien lacht ein Rot.

Aus einem Laden rinnt ein Duft von Brot

Und Sonnenblumen sinken iibern Zaun [ Tpaxss 2000a: 200].

Ein Rot kann im Vers als eine typisch Traklsche
«absolute Metapher» gelten: ein Rot weist hier weder
auf den  Metapherspender noch  auf  den
Metapherempfinger hin. Bei der Ubersetzung ins
Russische wird dieser Mechanismus der Entstehung der
«absoluten Metapher» oft zerstort, indem das eine oder
das andere, source oder target, objektiviert, genannt
wird, wie in folgenden Ubersetzungen des betreffenden
Traklschen Verses:

B tenu kamranoB npsiuercst 3akar [ Tpakias 2000a: 201].
Bo TbMe KaimraHoB Becen kpacHbiii ik [ Tpakis 1994: 37].

Bei Trakl ist ein Rot weder Bildspender noch
Bildempfénger, sondern eher ein Tertium comparationis
von ungenannten vergleichbaren Wesen. In den
Ubersetzungen werden oft das «uneigentlich Gesagte»
und das «eigentlich Gemeinte» auf konkrete Dinge
bezogen. Ganz bestimmt fehlt in solchen Metaphern wie
ein Rot jede Art explizit ausgedriickter Analogie, und
die Ubersetzung sollte der Ausdruck dieser
Abwesenheit, dieses fremden Nichts bleiben. Dieses
verbliffende  Nichts  ldsst nach  eventuellen
Konnotationen suchen, die ein metaphorisches Subjekt
mit seinem metaphorischen Priadikat verbinden wiirden.
Dabei sollte man aber nicht diesen Zusammenhang
logisch und rationell ausgleichen, indem man nach dem
Wechselbezug von Sache und Wort sucht. Genauso aber
geht die zitierte Ubersetzung vor, in der diese Referenz
explizit festgelegt ist: «B TeHM KamTaHOB mpsUercs 3a-
kar». Diese Ubersetzung liegt wohl am weitesten vom
Traklschen Bild, denn seine Metapher ein Rot chiffriert
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nichts Konkretes und nichts «eigentlich Gemeintesy», im
Gegenteil, sie versucht etwas zu verschweigen, was in der
empirischen Wirklichkeit nicht einmal einen Namen hat.

Die Metapher ein Rot tritt als ein Erkenntnismittel
auf, wobei der Erkenntnisgegenstand sich jeder
Taxonomie zu entziehen sucht. Die Funktion der
«absoluten Metapher» erweist sich somit als «paradox
oder gar absurd» [Neumann 1970: 215], denn statt den
Bezug zwischen zwei Bereichen festzustellen, annulliert
sie diesen. Die Spezifik der Metapher ein Rot bei Trakl
besteht eben darin, dass die Farb- und Lichtquelle des
Roten weder Morgenrdte noch Sonnenuntergang sein
mag; es ist etwas Rotes, ein ephemeres, jedoch
anschaubares, selbststindiges und anthropomorphes
Wesen — es lacht! — und es existiert nur im Text, ohne
an die Wirklichkeit anzukniipfen. Diese Metapher
entfaltet ihre Bedeutungsmoglichkeiten weitgehend im
reinen Wortbezirk. Das Spiel der Bedeutungen verlauft
nicht mehr zwischen Wort und Sache, sondern, wie
Mallarmé treffend formulierte, «im irrationalen
Simultaneffekt sich gegenseitig bestrahlender Worte»
[zit. nach Neumann 1970: 196].

Im behandelten Vers erfiillt diese «bestrahlende
Funktion» der unbestimmte Artikel ein. G. Trakl setzt
diesen Artikel vor das substantivierte Adjektiv. Und das
ist eigentlich ein paradoxer sprachlicher Vorgang. Denn
die Funktion des unbestimmten Artikels ist die
Individualisierung, Umgrenzung, Aussonderung,
Einmaligkeit. Das neutrale substantivierte Adjektiv
dagegen bezeichnet ja von sich aus das Allgemeine,
Allesumgreifende, Unbestimmbare. So verfremdet diese
besondere Art der Zusammenfiigung von zwei Wortern
das Material; der Artikel ein verleiht dem Bezeichneten
nicht nur Einmaligkeit, sondern kann es sogar zu einem
Wesen mit personhaftem Sein erheben [vgl. Schneider
1959: 92].

Dieses «pesonhafte Sein» des Roten ist dadurch
hervorgehoben, dass im Satz auch die Regeln der
kommunikativen Gliederung im Spiel sind, wonach die
Kategorie der Unbestimmtheit, durch den Artikel ein
reprasentiert, fiir das Rhema zustindig ist. Die sich
gleichzeitig realisierenden bzw. implizierten
entgegengesetzten grammatischen Bedeutungen (das
Neue — das Gegebene, das Allgemeine — das
Individuelle, das Einmalige — das Generalisierende)
machen den Ubersetzern zu  schaffen. Die
Ubersetzungsvorschlige «3akat» oder «6muk» nehmen
aber dieses komplizierte Spiel bei der grammatischen
Metaphorisierung auf die leichte Schulter. Sie
ignorieren die neu entstandenen Konnotationen, die nur
durch «Bestrahlung» anderer Worte verursacht sind. Ein
Rot im Gedicht ist keinesfalls so eindeutig greifbar: es
gibt zwar Licht und Farbe, aber fast keine Bedeutung
mehr. Der Anstofl zum Verstdndnis sollte hier durch die
Mobilisierung der Kréfte erfolgen, die im Mitspielen der
Worter, nicht aber in der Diskrepanz von Sache und
Wort liegen.

Die Urquelle solcher Metaphern sollte man im
philosophischen Herangehen an «das Absolute» suchen.
Deswegen ist die «absolute Metapher» — als eine der
sprachlichen Realisierungsmoglichkeiten jener mentalen
Prozesse eines schopferischen Subjekts — auch fiir die
moderne kognitive Linguistik von Interesse. Den
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philosophischen Hintergrund des Phidnomens bildet das
ewige Problem der Beziehungen zwischen dem «Ich»
und dem «Seiny», so wie es sich im Laufe von mehreren
Jahrhunderten in Studien und Abhandlungen von Meister
Eckhart, von Kant, Hegel, Fichte, Schelling, spiter auch
von Berdjaev u.a. herauskristallisierte. Dabei entfaltet
sich das Sein nicht im Objektiven, sondern im
Subjektiven. Diese Tatsache bestimmt zum groflen Teil
den  Entstehungsmechanismus  der  spezifischen
subjektbezogenen Bildhaftigkeit in der Literatur des
Expressionismus. Die Objektivierung des Geistes und des
Seins durch sprachliche Zeichen kdme dabei nicht in
Frage. Eine solche «Substruktur des Denkens» muss
wohl ohne Einsatz explikativer begrifflicher Mittel
auskommen. Die Sprache emanzipiert sich zunehmend,
jeder auf die Wirklichkeit hin orientierte Bezug wird als
ein blof3 «uneigentlicher» entwertet.

Das kognitive Herangehen an die
Ubersetzungspraxis wire ja gar nicht falsch. Denn bei
den vorliegenden Ubersetzungen der «absoluten
Metapher» ganz iibersehen wird ihr absichtliches
dsthetisches  Potenzial des  Befremdens und
Verfremdens. Das Fremdartige des Bildes sollte auch
die russische Ubersetzung beibehalten. So trifft eine
dritte Ubersetzung dieses Verses eher ins Schwarze des
Bildes von Trakl als die zwei anderen:

3apst BO ThMe KattaHoB JibIouT poT [Tpakis 2000b: 144].

Diese Ubersetzung erscheint auf den ersten Blick
willkiirlich und nicht ganz addquat wegen des
umgangsprachlichen asi6um und der Inkorporierung
eines effektvollen transsprachlichen Homonymes Rot —
pom. Aber eine solche Strategie ist eben durch den
gezielten Verfremdungseffekt auf dem Hintergrund der
totalen Entfremdung der expressionistischen Dichtung
gar nicht so fehl am Platz. Genauso in einem anderen
Versbeispiel aus dem Gedicht von Trakl «Die Bauern»:

Vorm Fenster tonendes Griin und Rot [ Tpakms 2000a: 60].

Hier sind der Tridger und der Empfinger der
Farben griin und rot vollig annulliert, die Farbe hat an
ihrer attributiven Qualitdt verloren und hat sich in ein
autonomes Wesen verwandelt. Den Unterschied der
«absoluten  Metaphern» Griin und Rot  von
herkdmmlichen = Farbmetaphern  veranschaulichen
wieder zwei bereits erliuterte Ubersetzungsstrategien,
d. h. die Ubersetzungen mit oder ohne Referenz.

A. Prokopjev iibersetzt den Vers als ,3eneHoe,
KpacHoe — myM B okHO™ [Tpaxie 2000a: 61]. Bei W.
Letucij ist dieses Bild wiedergegeben als «3eneHbM u
KpacHBIM oTcBeunBaeT OkHO» [ Tpaxis2000b: 74]. In der
ersten Ubersetzung, wie auch bei Trakl, kommt zenenoe,
kpacroe von nirgendwo und ist auf Nichts gerichtet, es
ist wiederum ein autonomes anthropomorphes Wesen,
ein Element der Textwirklichkeit ohne jeglichen
Wirklichkeitsbezug. Die substantivierten Adjektive
Griin und Rot haben auch in der Ubersetzung die
syntaktische Funktion des Satzsubjekts beibehalten, was
sehr wichtig fiir die &dsthetische Wirkung und den
Verfremdungseffekt ist. Diese Ubersetzung ldsst die
asthetisch-pragmatische Wirkung des Originals in ihrer
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vollen Kraft gelten. In der zweiten Ubersetzung
hingegen wird der konkrete Farbtriger — oxno —
genannt. Das objektiviert, lokalisiert das Traklsche Bild.
Hier wird ein strenger prédikativer und logischer
Zusammenhang hergestellt. Der Ubersetzer sucht einen
verfolgbaren Sinn herzustellen, wobei der Dichter selbst
alle struktur-semantischen Beziehungen offen ldsst und
den Sinnbezug des Adjektivs in der Schwebe hilt. Seine
Metaphern geben nur Sinntendenzen,
Auflosungsmoglichkeiten und -reflexe an, niemals aber
eine unwiderlegbare, dem Eingeweihten einleuchtende
Losung. In der russischen Version entsteht der direkte
«Erdschlussy», den wir im Original nicht haben.

So weichen die poetischen Ubersetzungen ins
Russische des ofteren von den programmatischen
Forderungen, #sthetischen und poetischen Prinzipien
des Expressionismus ab. Sie widersprechen nicht selten
auch den Lesererwartungen.

Fiir die neuerdings so populdre Wissenschaft des
Ubersetzens bietet sich in dieser Hinsicht eine
gattungsiibergreifende Forschungsperspektive im engen
Zusammenhang von Ubersetzungstheorie, kognitiver
Linguistik und Metaphorologie dar. Der Grund der
geringen Zahl von Ubersetzungen der
expressionistischen Lyrik hoher poetischer Qualitét liegt
unter anderem auch an der Natur der spezifischen
expressionistischen  Bildhaftigkeit, die durch die
Struktur der russischen Sprache in gewissem Sinne
beschrinkt bzw. geregelt wird und deswegen auf
Russisch nicht immer als «expressionistisch» zur
Geltung kommen kann. Das Spezifische und
Einzigartige geht allzu oft verloren.
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